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ସଙ୍ଗୀଚ ଗାସ୍ତ ବ୍ଶାର୍‌ଦ 


କ୍ରଦଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପ୍ୱଲ୍ଲାୟୁଲ ଶ୍ରୀ ମଧସୁଦଲ ରଥ 


ସି ହାର୍‌ ଶ୍ୟାମସୂ୍ର୍‌ ଲର୍‌ 
ଖାଁ ତାର୍‌ଣୀରର୍‌ଣ ପାନ 

ଶର ଚନ୍ତ୍ରଷେଖର୍‌ ପ୍ୟନ୍ନାୟୁକ 
ଖୀ ଶ୍ୟଯାମସୂଦର୍‌ ଧୀର 

ଝା କୃଷ୍ଣରରଣ ଗଣ୍ଡା 

ଖାଁ ଇରୁଣାନଧର ପଃଲ୍ନାୟକ 
ଶୀ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନ୍ିଗାଠୀ 

ଚୌ ଧା ଗଁ ଜୀଲକ୍ରଣ୍ଡ ଦାଗ 
ଚୌଧର୍‌ ଶର କ୍ୃଷ୍ମରତ୍ତ ଦାଶ 
ଶୀ ନମାଇଁରରଣ ହୁର୍‌୍ରତ୍ଦନ 


ଶା ଘନଶ୍ଯାମ୍ଭ ଦାଶ p 
ଶା ପର୍‌ମଭାନତତନ୍ଦ ଅଗ ଯଯ 


ଶା ଅଞ୍ତ୍‌ବମ୍ଭତ୍‌ ମଦ୍ଘାଛ 
ଶା କୁଞ୍ଜଲନ୍ଧାଗ୍‌ ନଛ୍ଷଖାଠୀ 
ଖାଁ ଜୟକୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର 

ଖା ଗୌଟ୍‌ଲୁମାର ରନ୍ଦ୍ରୀ 


ଖାଁ ଦ୍ଵଦ୍ତନେଶ୍ଟର ମିଶ୍ର 
ଶାଁ ରାଲକ୍ୃଷ୍ଣ ଦାଶ 
ମନ୍ଦୁନ୍ଧ ଟଲାମ୍ବର୍‌ ଦାଶ୍ର 


ଖା ଦୟ୍ବାନଧୂ ନିଗାଠୀ 

ଶର ଗୃମଚନ୍ତ୍ର ଡୌଧୂଟ୍‌ 

ଶା କାଶୀନାଥ ପାଢ଼ୀ 

ଖାଁ କ୍ଷେନ୍ଦ୍ରାସୀ ପର 

ଖୁ ଗୁରୁଚରଣ ମହରାଛ 

ଖା ରମାନାଥ କାନନ୍‌ଗୋ 

ଶ୍ର ନରସିଂନ୍ତୁ ନତ 

ଶା ଲୋକନାଥ ମ୍ଚିଶ୍ର 

ଖ ନାଥ ଖୁଣ୍ମିଆ 

ଗାଁ କାଶୀନାଥ ପୁଲାପଣ୍ଡ। 
ଶୀ ଭ୍କ୍ତଲ୍ତସୁଲି ଆନ ପ୍ରସ୍ତର 


ଶିଭଦାସିକ 


ଁ ସୂର୍ଯ୍ାନାଗ୍ଵ୍ପଣ ଦାଗ 
ଶୀ ସଦ୍ରାଷ୍ଟିର ରଥଶମ୍ପ। ଭ୍ରର 


ସାହୁ ର୍ୟକ 


ସଥୀ କ୍ରାନନୀମ୍ବର ଆଗୁର୍ଯ୍ୟ 

ଶାଁ ବଶ୍ରୀଧର ହହ୍ରାଛ 

ଶାଁ ଜାଲକ୍କୀରଲ୍ଲଭ୍‌ ମନ୍ଦାନ୍ତି 

ଖାଁ ଭିଚ୍ଛନଚର୍‌ଣ ଷ୍ନାମ୍ବକ ପତ୍ସର 


ଗାୟକ ଓ ବାକ 


ଖାଁ ସଚ୍ଚିଦୀଲତ୍ଲ ନ୍ଜିପାଠୀ 

ଶାଁ ଅପନ୍ଲୀ ଗୁରୁ 

ଶ୍ରମମତ୍ତୀ ବୀଣାପାଣି ପର 
ମସ୍ତୀ ସୁମନ୍ତ ଦେଟ୍ୀ ପ୍ରଭ 
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ଲେଖକ ପୃଷ୍ଟୀ ` 
୧ । ନୀ କାଲୀରରଣ ଷ୍ୱନ୍ନାନ୍ୃକ ବ୍‌ ୧୩) 
2 । ଶୀ ଉପେହ ନିପାଠୀ ବୁ ୨୧ 
କା | ଶର ରାଲକ୍ୃଷ୍ଣ ଦାଶ Je —5m 
¥ ¦ ଶା ଭାର୍ଣୀରର୍‌ଣ ପାନ ୨୩୩୧ 
୫ । ଶ୍ରୀ ଚୌଧଟ୍‌ ଟାଲକଣ୍ଡ ଦାସ 5 —m 
୬ ! ଶୀ କାଶୀନାଥ ପାଢ଼ୀ ensy—n9) 
୭ । ଶୀ ଶୟାମସ୍ୟର୍‌ ଧୀର oe mr —v୫ 
୮ । ଶୀ ସ୍‌ଂହୁାର୍‌ ଶ୍ୟାମସୂଲର୍‌ କର ରର CE—୫) 

୯ । ଅଧାପକ ଶା ଗୌଟ୍ାକୁମାର ବନ୍ଦ '୫୩ 
୧୦ । ଅଧାପକ ଶର ଜାଲଙ୍କ ମରା ୫୪—୫୮ 
ବ୍‌ । ଗଁ ବୟ୍ନଧୂ ଚିପାଠୀ ” ୫୮୫୯ 
ବ୍‌ ୨ । ଶୀ ଦୟ୍ାନଧୁୂ ପଃନାୟ୍‌କ ୫#୯—୬H°9 
ବ୩ ) Sri Krishna Chandra Panda 61—72 
ବ୍୪ । ସମ୍ପାଦକୀୟ on Hn—୪ 
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` ଡୈଖ ସଦତ | । 


ଶଖଁ କାଳୀରରଣ ଅଞ୍ଚନାୟକ =: 


Ls = ei = BL es) =) = ls =] 1] 
କ୍ରୌଣସି “ଦେଶଂ ବା 'ଥନ୍ଧଂର ସଙ୍ଗୀଭ ସେଦ୍ର ଅଞ୍ଚଲର୍‌ ଭାନ୍ରତୟ, ଇଚହୁାସ, ଭୁଗୋଲ, କଳା, ରୁଚ, 
ସତ୍୍‌ୱଚା, ରର, ର୍‌ ରମୀର, ସସ୍ୁ।ର ରା ସଂ ,ଭିର ମାଲଦଣ । 
ନାଦରୁ ସଙ୍ଗୀଉର୍‌ ଉ୍ପଦ୍ତ୍‌ । ଏହା ଗାଁ ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃ ଭ୍ଯନୁ ଦୁଝାଏ-ଏକଥା ସଚ, ମାଛ “ଗାନ 
ସ୍ୟାନ୍ଦ ପ୍ରଧାନ ଦ୍ଵାତ୍ସ “ଉତ୍ସ ସଙ୍ଗୀତମିଭ ଗ୍‌ଭମଂ ଏହ ଅସ୍ତ ରରନନ ସଙ୍ଗୀଚର ଅଥଲୁ ସାଧାରଣରେ “ଗାଚଂ 
ବୋଲ୍‌ ବୃଝାଇଥାଏ । 
ଦଲେ ଶୁଣିନ୍ଦ କେଦ୍ତଲ ଅଲାପ ଦା ସ୍ଵର୍‌ ଵସ୍ଥାରଲୁ ସଙ୍ଗୀତର ପୁ୍ତିଭା ବ୍ରୋଲ୍‌ ଇଣେ ଓସ୍ତାଦ କହୁଛ 
ମାନ 
“ଧାରୁ ମାରୁ ସମ୍ମାଯୁକ୍ତଂ ଗୀଉ ମିହ୍ରଯୟଢେ ରୁଧୈଃ 
ଭନ୍ଦ ନାଦାସ୍ବକ୍ରୋ ଧାର ମରୁ ର୍ଷର ସମ୍ବର । 
ନାଦ ଏବର ଅକ୍ଷର, ଅଥୀଭ ଶ୍‌ ମିଥରିଲେ୍‌ ତାହ୍ବା ଗୀତ ବୋଲ୍ଲଇ୍‌ବ । 


ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଚମ୍ପୁ 


ଓଡିଶୀ ସଙ୍ଗୀକ ସମ୍ବନ୍ତେ କ୍ରନ୍ଧ ରଗୁର୍‌ରା ଆଗରୁ ନ ଷ୍ତ୍ର୍ଭ- -ସଙ୍ଗୀତ କଥା । ସେ ଏଇ 
ପାଶୋଗ୍ଵ ମ୍ଗର ଅପାଷ୍ୋର୍ଵ ସ୍ଟଢି। ସ୍ବେଦ୍ରମମ୍ବୀ ପଦ୍ଦନ ୍ଵରତ ଧରଣୀର୍‌ ବନଗର୍‌ ଘେଗ୍ଵ ଭୁନୁଃ ସାଗ 
ସେଭେରେଲେ କପୋବ୍ତନ—ର୍‌ଖି ଇଣ୍ଡୋତୂ ପୂଜ ବେଦର ସ୍ବର ଲ୍ହୁରାରେ ଫୂଲି ଉଠ୍ଥୁଲ୍‌ । ସଵର୍‌ଙ୍ଖୟୁ ମାନେ 
ଗାଉ ଥିଲେ ଏକ ଟ୍‌୍ଭର ସଙ୍ଗୀତ । ସ୍ବର୍‌ସ୍ରୀୟ୍‌ ହତ୍‌ ସମ୍ପ ଲଭର ସୃଷ୍ଟି ରଗ ବେଦ ସର୍ଜନା ପୂର୍ବରୁ ବୋଲ୍‌ ଧଗ୍ଯାଇ 
ସାରେ । ଖଷ୍ଟ ଲନ୍ତ୍ରର୍‌ ପନ୍ଦର ଶହର ବର୍ଷ ପୂର୍ବର ରଚନା ଏଇ ର୍‌ଗ୍‌ ବେଦ । ଇ୍‌ରିହ୍ାତ୍ପ ଗବେଷକ୍ରାନତେ ଏଇ୍‌ ମଚ 
ଦନ୍ତ । ରେଦରୁ ଟ୍ବାଣା, ବଂଶୀ ଓ ଡ୍ରୁ ଇଡ୍ଯାଦ୍ଦର୍‌ ଲାମକ୍ରରଣ ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଁ' । ଚ୍‌ଗ୍‌, ଶାମ, ଯଜ୍‌ଃ 
‰ ଅଥର୍ବ ଗର୍‌ ରେଦରୁ ଭନ ର୍ନ୍ତ୍ର ଅଙ୍ଗମମାନ ଗ୍ୃଷ୍ଭ ହ୍ରୋଇ ଗ୍ବରଖଖୟ ସଙ୍ଗୀତ ରୁପ ପର୍‌ ଗ୍ରହ କଲଲ । ପଦ୍ଧର 
ଥୁଲା ମାନ ଗୋଃଏ । ଚା ପରର କଥା ଷଚ୍ଛେ କହୁଛ । 


(ଇ) ଅମର୍‌ ସୁ ୭ 


ଅମେ ଓଡଗ୍ରାବାସୀ। ସ୍ଵର କରେ ଆମ୍ମର ଅବନ୍ଧିଭ ବଡ଼ ଗୁରୁକୃଗୁଷ୍ତି । ଆର୍ପାବ୍ତତ୍ତ୍‌ ତ୍ତ ଦକ୍ଷିଣାପଥର 
ଏଇ ହ୍େମ୍ମା ବେଶ ପଥ । ଏଇବା5ଃ ଦ୍ରାରଡ଼ ଓ ଆର୍ଯୀମମାନେ ଅର୍ଥର କର୍‌ ଏଠାକୁ ଅସିଚୁଛ୍ତି । ଅର୍ଯା ପ୍ଶ୍ଵବ 
୍ଦସ୍ଥାର ପରେ ଦ୍ରାଵଡ଼ମ୍ମାନେ ଦକ୍ଷିଣ ଗ୍ଵହ୍ଧା ଧର୍‌ଚୁଛି, ଏଠାରୁ ଝଳାଇ ଯାଇ । ଅମେ ରହଚୁ ୍ତଦ୍ତର୍‌ ଅଉ 
ଦକ୍ଷିଣର ସଂଯୁକ୍ତ ଇଲା ସଂସ୍ଭିର ସ୍ତନକୁ ରୁପେ । ଠିକରେ ଠିକେ ସ୍ତାଗ୍‌ ଇଭଦ୍ଧାସର୍‌ ଏଇ ହରେମ୍ମ୍‌ ଜଡ଼ କଥା । 
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[2 ] 
(ଖ) ଆମର୍‌ ଗଜ ପର୍‌ ସର୍‌ 


ସେଇ ଗୁଗ୍‌ଣ ଅଖଖତର କଥା —ଖରବଳଲ ସେଢେବେଲେ ଉଲ ଲଶ୍ଟର । ଅନ୍ତଷୟ ଅଶୋକଙ୍କ କାଲରୁ 
ଗ୍ଵଜ୍ଯ ବସ୍ତାର ଘଞ୍ତଥୁମ୍ଭ୍‌ । ତଥାଖ୍ଜି ଦାକ୍ଷିଣାତଯର ଗେଲ, ପାଣ ଇତ୍ୟୀଦ୍ଦ ଡୀର୍ୀ ଗ୍ଵଜକୁଳକ୍ଧ ସିଂହାସନ ଢଲେ 
ଉସ କରଇ ତାର୍ଲେ ଅନିତତଚେଜା ଖରବଳଲ । ସମ୍ଭଦ୍ ପାର ହ୍ୌଇ ସୁଦୁର ଦ୍ମୀପ୍ରଷୁଞ୍ଜରେ ଓଡିଆର ଗ୍ଵକଗଃ 
ଚଲ, ଉନ୍ମଳୀୟୁ ସଂସ୍କଣ ଆଦର ଓ ସମ୍ମାନ ଲତ୍ତଲା ସେହ୍ର କାଲରୁ, ସର୍ତ ଚଥା ଭୁରଚ ବାହାରେ । 

ସଙ୍ଗୀଭରେ ମନ୍ଘାମେଘରାହ୍ୁନ ସମ୍ଭାଃ ଖର୍‌ବଲ ଥୁଲେ ଧ୍ରନଛର ପଣ୍ତିତ । ହଲାତଗଗୁମି।ର ଅଥରହୁଣା 
ଲେଖ ଅଳ ମଧ୍ଧ ଭାଙ୍କ ଯଶ ରଞ୍୍ଛ଼ । ସେତେବେଳେ ଏ ଦେଣ ଗ୍ଥାଚୁର୍ଯାରେ ଉ୍‌ରପୁର ଥୁଲା-ଅମେ ବାଣ୍ଡ ଥିଲୁ, 
ଧାର ଉଧାର ବା ମରାୟଗୁର ସ୍ରଣ୍ମ କାହୁଁ ? ` 


(ଗ) ଆମର୍‌ ଭାଷା 
ସଂମ୍ଷ୍ ଭର ଏଭେ ନକଃଚମ ସ୍ତକାଶ ଗେନ ସ୍ଵବରତର ଅନ୍ଯ ଭୂଖା ମଥା ଚକ୍ର ନାହୁଁ ¬ ଢ୍େବଲ 
ଓଡଆ ଛଡ଼ା । ତେଣୁ ସାହ୍ରଭ୍, ସଙ୍ଗୀତ ସବୁଥିରେ ଯେ ଓଭଆ ସଙଂସ୍ତଚର ସଂ, ଲରନ଼ ପ୍ଵବେ ଅନୁଖରଣ 
ଢକର୍‌ନ୍ଦ ଏକଥା ମ୍ାନବାକୁ ହ୍ରେଦ୍ । ସ୍ବ୍ଷା ଲୋଡ଼େ ସ୍ବର, ସଥାଯଥ ତ୍ଵବବ ସ୍ତକରାଶି ପାଇ । ଅମ ତୁଷାର ଶର୍ର- 
ସୁଙିନ୍ତ ରାଗ୍‌ ହ୍ଲୋଇପଡ଼େ । ଗର ଏନ୍ରାର ରଞ୍ଚିଳ ନୁଳ୍ମେ । ଜଳ ପପାଡ ଭ୍‌ ଲି ଗଉ ଆସି ମଥା କ୍ରଗୁଞ ହ୍ନେବା 
ଅକ୍ଯାତ୍ପ ଅମ୍ମର ନାହୁଁ । ଅତଳ ହହ୍ଦାସିନ୍ଧର ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଆସ୍ଥ ସକାଶ ଓଡିଆ ସ୍ଵଖର ସ୍ତକୃଚ-ସିନ୍ଧ । ଚେଣୁ 
ସ୍ତର ପର୍‌ର୍ରେଷଣ ପାଇଁ ସ୍ବର ସଂର୍କରରେ ମଧ୍ୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧାଗ୍ଵର ଅନୁସରଣ ଅଭ ସ୍ବଵାତ୍ତ୍ରକୁ । 


(ଘ) ଅମ ସାହୁର୍ୟ 


ଯେ ପୁର୍ବତନ ସ୍ଥାହଢ୍ୟ ଅଳ ଛପା ହୋଇ ଅମ ଆଖି ଅଗରେ ପଡ଼େ-ଏଇ୍‌ଭ୍‌ ଲି କେଭେ କୀଃ ମୁଖରେ 
ଯାଇଛ, କାଲ ସ୍ରୋତରେ ସ୍ଵସିଛୁ ଏରେ ମଧୟ ପୋଥି ଗାଦ୍ଦମାନଙ୍କରେ ଅନୁପାରେ୍‌ ରନହ୍ଧୁନ୍ଧୁ । ମଦ୍ୟ ହୁଁ ଆମର 
ସାହଢ୍ୟ ଓଡିଅ ସତେ ଯେପର୍‌ କଥା କରହ୍ନନ୍ଧ ସଂଗୀତର ମାଧ୍ୟମରେ ! ସମୃ, ଢ ଚୁନ୍ଦର ଅନୁସରଣରେ ଅନେକେ 
ଛନ୍ଦ ରଚନା କର୍‌ ଛଛ୍ଥି । ଚାଂ ବାହାରେ ଶ୍ରଦ୍ଧାୱକ୍ରନ ନାମମ୍ଭାନ ମଧୟ ସୃର୍ଷ୍ତ କର୍‌ ଯାଇଚୁଛ୍ଥି ଆମର ଷୁର୍ଵଣ କରର-ପର୍ଣ୍ଣ ଚ- 
ସଗୀଚନ୍ର ମାନେ । ସେ ଗୁଡକ ରଉ୍ଉଦଷା, ଚଉଉପସୀ, ଛନ, ବାଣୀ, ବୃଷ୍ ଇତଯାଦ୍ ଇଡ୍ୟାନ୍ରଠାରୁ ଆରମ୍ବ ଭର୍‌ ତଙ୍ଗୀଭ 
ଷର୍ୟ୍ାନ୍ଧ ରୁଷ ଗନ୍ଧଣ କର୍‌ଛ । ବର୍ନ୍ନ ରକାର ଯମ, ଯର, ଛନ୍ଦ, ଗଚ, ଅବନା, ଲୟୁମ ଶୁଝ୍ଲା, ଅଲକାର ରେଲ 
ଷ୍ଵରଡରେ ଡାନ୍ଥା ଗୌରବ ମଥା ଛେକ୍ତ ଅଦଧୂ ଅପ୍ତଚଦୃନ୍ୀ ହ୍ରଲୋଇ ରହଛ । ସ୍ବୀନକୃଷ୍ଣ ଉ୍‌ଞରଦ 6 ଇର-ସ୍୍ଣଙୁ 
ରଚନା ଏହାର ସ୍କ ! ଏହ ଗୁଡିକର ଭ୍ତୁବ୍ତ ଫୃଝିଛଧ ଗଵର୍‌ଖୟୁ ସଙ୍ଗୀତ ଦ୍ଧ ଭରେ କରନ୍ତୁ ଓନଶୀ ଧାଗଵରେ 
ଦେ”ଚାକୁ କ୍ରେନ୍ର ଅସ୍ମୀକାର କରନାହିଁ) କରୁନାହିଁ , କର୍ବ ନାହିଁ ; ମାନ ଦେଶାଚାର ରୋଧ ବେଶ ସିଛାଇ ଆ 
ହୋଇଛ ! ଏଇ ବେଶ ପିଛାହଁ ଅମ ଓଡଶୀ ଭ୍‌ ଇୀ, ଧାଗୃ, ଧରଣ, ଭବ, ଚଳଣି, ବାଗ କା ଗଲ୍‌ ଯାହା 
ଢନ୍ୁନ୍ତୁ । ଏଇ ଵିକ୍ତକ ଅଭ ଗୌରବ, ମହୁଦ୍ଧ ଓ ସ୍ବଚନ୍ତ୍ରଭା । ସାନ୍ରର୍ଯରେ ଏଇ ଗ୍ଵକତର କୋଶ ମାଇଁ ଖର୍‌ର୍‌ 
ସ୍ଥାହୁଚର୍ଧ୍ୟ ଅଗର ଦରାର । ଗ୍ଵର ଖୁ ଗୀତର ସପ୍ତସ୍ପର ଯୋଜନା ଏହ୍ରଠାରେ, ଏହ କାରଣରୁ ସୃଭମ୍ତ୍ର ଦେଶ 
ରରଳ ଧାଗ୍ଵ ଘେନି ଅସ୍ପପ୍ତକାଶ ଇର୍‌ଛ । ଯାହ୍ରାଲୁ ଆମେ କ୍ରହୃ ‰ଉଗୀଂ । ° 


(ଡ) ଆମ ଯୁକାଖ ଭୂଙୀ 
କନ୍୍ରନ ତ ଅଆମ୍ମର୍‌ ସ୍ତୁଖା ପଭାଶ୍ର ଭ୍‌ ଙ୍ଗ” ଧୀରର୍ଯୁ ର ରଲ-ଚଞ୍ଚିଳ ଜୁହ୍ରୈ । ମୃହିଁରେ “ହୁଂ ଭ୍ରକାଳ 
ଯାଉଥିବା ରରେଚ୍ଚେ-ମଥାର ମଧୁର ଆହୋଳନରେ “ଲାଂ ସୁଚାଇ ଦେବାର ଅଭ୍ଯାସ ଢେବେ ଆମ୍ଭର 
ନାହ୍ନ । ଢେଣୁ କଥା ୟକ୍କାଶ ତ୍‌ଙ୍ୀ ମଧ୍ୟ ନଅଗ୍ଵ । କଥାକୁହ୍ରା ଡ଼ଗରୁ ସ୍ତବ ୍ତକ୍ତଭ ହୁଏ । ସ୍ଵର ସ୍ତଦାନୁଗ 
ହ୍ଦେବା ଉତତଚ । ଚେଣ୍ଡ ଏଡା ସ୍ଵାଗ୍‌କ ଯେ ଆମ୍େେ କଣ୍ତାଃବର ସ୍ତଦେଶ୍ରର ଗ୍ଟ୍‌ ତ ସହ୍ରତ ପାଦ ମିଳାଇ ପାରୁ ନାହ । 
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[ @ ] I 
(ଚ) ଆମ ବେଶ ଭୁଷଣ 


ସୁନା ଏ ହ୍ରେଲେ କଥଣ ହ୍ରେକଦଗଢ଼ଣ ଆମ୍ଭର ଅଲ୍‌ଗା । ଏହଠାରେ ଉଠ ରୁଚର ସରଣ । 
ର୍ଲରର ଜାନ୍ତ୍ର ମନୋସ୍ପଦରୁ,ଷ୍ବର କରନ୍ତା ସୃଷ୍ଟ ଏ ଖାଇଁ ଦେଶର ପାଣ୍ରି ପବ୍ତନ, ଗୁଲି ରଲଣ, ଝଖାଦ୍ଯୟାଖାଦ୍ୟ, 
ଖେଖାକୁ ପଲ୍ଜ୍ରଦ ଇ୍‌ତ୍ୟାଦ ଇଡ୍ୟାଦ୍ର ନାନୀ ଗର୍‌ପାଶ୍ବିଇ ଅବନ୍ଥା ଦାୟୀ । ଏହସମ୍ାାନଙ୍କୁ ଘେନ ଦେଶଷଲାସ୍ୀର 

ସ୍ବୟ୍ଵର ଧୀର, ଚଞ୍ଚଳ, ଵର, ବୂପଷାଳୁ ଇଡ୍ଯାଦ୍ତ ହୃଣ । ଘ୍ଵଖା ଢାଜୁ ସହ ରୁଷ ଗ୍ରହ୍ଧଣ କରେ । ସ୍ବର ଏହ 
ସୃରୁଯର୍‌ ଭଛାଣି । ଓଶଆ ସତୁତ୍ତ,„ ଉଦାର-ପରଚପବନ ବାନା ଏହାର ଜାଙ୍ରୀୟୁ ଧଜା । ଚେଣୁ ସେ କରଣ୍ଡନ୍ର୍‌ 
ପ୍ରାଣ ଖୋଲ୍‌ ଗାଇବା ବେଳେ ସ୍ବରରୁ ସ୍ବଗ୍ଵନ୍ଧର୍‌ର ଅଖଣ୍ଡ ସଯୋଗ ପ୍ତକାଶ କର୍‌ଥାଏ । ଏହ୍ରା ଦତ ଢ଼ କ୍ରମ୍ମନଣ୍ମୀଲ 
ନୁହେଁ । 

ବେଶର ଘେନି ଦେଖାୟାଉ୍‌ । ଦଶ୍ତନହ୍ଥାର ଓ ୨୮ ହ୍ଥାର ଧୋ ପିଛା ଧରଣ ହୁାତର ଅଖି ଅଗରେ 

ପଡ଼େ । ସେ ଶଦ୍ତ୍ରା ପକାଇ ଦଏ ପ୍ରାଦେଷ୍ରିଲଭା । ଭଅଁ ର ଦେଖି ଶ୍ରାଢ଼ୀ ପାଥକ୍ୟ ବାର୍‌ ହ୍ନେବ୍ । ଢା ରୁଡା ବେଶ 
ପୋଞାଇ, ସିନା ଡ଼ଟ ଏ ସଦଭୁକୁ ଦେଖନ୍ତୁ ଵ୍ତକ୍ଏ । ଗୋଞ୍ରକ ଆଣେ ମନୁଷ୍ଯ ମନର ଘ୍‌କ୍ତ ପର୍‌ବଞ୍ଜିଲ । 
ସଃ ସ୍ମା ଫଲ୍‌ ସ୍ୟାଣ୍ଡ ଓ କ୍ରୋଃ, କ୍ରର୍ଥ ଜୁଞ୍ଚଣାଇ ଧୋର, ଏପର୍‌କ୍ର କୁଞ୍ଚ ଖୋତିବା ପ୍ରର୍ବ ୟା, କାମା ଉଷରେ 
ଚଦର ଖର୍ଣ୍ଣ କର ବ୍ୟରହ୍ଧାର ଓ ଶାଢ଼ୀର ସିଧା ଧରଣ ଇଢ୍ଯାଦ୍ରରୁ ମନୁଷ୍ଯ ମନର ସ୍ତବ ପର୍‌ବଞ୍ଜିନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କର୍‌- 
ଯାଇଥାଏ । ଏଥୁପାଇଂହ ସଇୀକର ନୃଢ୍ଯାଙ୍ଗରେ “ଅଛ୍ରାର୍ଯାଂର ବ୍ରଯବସ୍ଥା ରହଛ । ଏହ୍ରାହଁ ଶ୍ଫଙ୍ଗାର । ଗ୍ଵଗ 
ରଙ୍ଗ ଏହ୍ରା ଉପରେ ମଧ୍ୟ ନ୍୍‌ର୍‌ କରେ । ଗ୍ଵଗର୍‌ ଧ୍ୟାନ ମୁତ୍ଵିମାନଙ୍କର ଶ୍ଲୋଭୁ ଦେଖିଲେ ମୋ ଢ଼ଥର ସଡକ 
ବ୍ରାର୍‌ ହ୍ରେବ ! ବେଷ ଘେନ ର୍‌ ଗର ସ୍ତକୃଭ ବା ରସସି୍ଗି ଘଵତେ । ତେଣୁ ତ ଗେରୁଆ ବସ୍ପନ ର୍‌ଭରୁ ସାଞ୍‌ନର 
ରକାଶ । ଅର୍ବ ଉଲ୍ଚଙ୍ଟ, ଭନକୁସ୍ମ ଅଭ୍‌ ରଣ ଉ୍ଭରୁ ରସରକେଙ୍, ଝ,ମର, କଜାର୍‌ଫୂଲ୍‌ ଓ ଡାଲଭ୍‌ଙ୍ଗାର 
ସ୍ବର୍‌ ଫୃଷେ । ଅମର ରେଶ ଭୁଷଣ ଆମ୍ମରୁ ଯେଉ୍‌ଂ “ଢ଼ଙ୍ଗ ଦଏ, ସୂର ଦଏ ଭାର ଅର୍ତ୍ବ୍ଯର୍ତ। ଏହ ଉଙ୍ଗ ହୁଁ ଅମ୍ଭର 
ସ୍ଵଭତ୍ତର ଧାର୍ଵ । ମଥା ଓଢ଼ଣା ଓ ଖଣ୍ଛ୍‌ଆ ର୍ଯବହ୍ଥାର ଓଡଶ୍ରାରେ ପ୍ରଭ । ପାଦଠାରୁ ମଥା ପର୍ଯନ୍ତ ମଣ୍ଡଣ୍ଡିରେ 
ଅମ୍ଭର ସ୍ବଭନ୍ନାଭା ଫୁ ଛୁ । ଏନରର୍‌ ସ୍ଵର ସୁଖାର୍‌ ରଚନା ରା ସ୍ବଯୋଜନ୍ନୀ ଅଲନ୍ଲାବଚ ନୁଦ୍ଦୈେ ଆମର । ଭଦ୍ର, 
ସଭ୍ଯ, ଲାକମନଦୁଦ୍ଧର ଶ୍‌ ଙଂଲା ଘେନ ଏହା ପର୍‌ଭେେଖିତ । ସିଧା ଇଭଥାରେ ସଦ୍ଧଥୁରେ ସଣ୍ଡଣାଂ ଅନ୍ଧ ଓଡଶାଇ। 
ଏହାହ୍ନ ଓଉଶୀ ସ୍ଵର ଯୋଗର ରଷ୍ରେଷ୍ଧଃ । 


(ଛ) ଅମ ଝିଅ ଆ 


ଅଧୁକ ଗ୍ଵଗ, ଅଧୁକ ଅମ୍ଟ ଆତ୍ମ ଦହ୍ରକୁ ଅମ୍ମାରଗ ! ସେହ୍ରପର୍‌ ଅଖା ପିଠା କଣ୍ତାଃକ଼ ଦା 
ଚେଲ୍‌ଗୁ ଅଞ୍ଚଲର୍‌ ରୁରକର୍‌ ହ୍ରେବା ସନ୍ତକ ନୁହେଁ ! ଆଉ ଢେଣିକ୍ର ଆଗ୍‌ଷା ରା ସେଶକ୍ତ ମଧର୍‌ ଲାଗ୍ଧଥୁରା 
ପିଠା ପଣା ରଆର୍‌ଵ୍କାରେ ସେମ୍ମାନେ ମଧ୍ୟ ସମଥ ହ୍ରେବା ସମ୍ବର ନୁଦ୍ରେ । ଅମ୍ଭେ ତାଙ୍କ ଷ୍ଵେଳନ ଜୀରେଇ 
ପାର୍‌ରୁ ନାହ୍ଦ । ଅଉ ଅମ ଖିଆ ସିଆ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ପୋଖାଇ୍‌ର ନାହୁଁ । ଗ୍ଵଲ୍‌ଗଲନଖ ଖିଆସିଆ ରେନ 
ପୁଣଡିକୁ ହ୍ରେବାର ମଧ୍ୟ ଅଉ୍‌ ଗୋଃହିଏ କ୍ରାରଣ । ଆମେ ସମ୍ଭସୁଷମ୍ଭା । ଗିଅସିଆ—ସବୁ, ର୍କ ଭମ-ରୁଣ 
ଅନୁସାରେ ପୃଥକ ହୁଏ i ମନୋଦର୍ୃତ୍ତ ଢଦନତୁସ୍ଲାରେ୍‌ ପର୍‌ଗ୍ୁକିତ । ! ରୃତ୍ର୍‌ ବ୍ରୀହ୍ଧପ୍ତକାଶି ନ୍‌ଗି ମ୍ଵର୍‌ ଯୋଜନା 
ଲୋଡା । ଅମ୍ଭ ମନୋ ଫୃହ୍ତ୍ରାକୁ ଆମ୍ଭର୍‌ ରଶେଷ କ୍ଯବୟ୍ତା ହିଁ ଓଡଣୀ ସ୍ବତ ନ୍ତ୍ଢା । ସକୁଥୁରେ ମଧୂରଚାୀ ବରା 
ମାଧର୍‌ ସୃଷ୍ପ ଅମର୍‌ ଲ୍ଷଣ । | 
ଇଁ 

(ଢ) ଅମ ସକା ପାବଂଣ i 

ହନ୍ଦ, ଆମେ—ସେ ମଧୟ । ମାନ ଓଷା, ପୂଣ୍ୟ, ସମ୍ମାନ ସ୍ଵରରେ ଗାଳିକ ଦୁଏ ନାହଁ । ଜ୍ରେଚୋଃ 

ରା ମିଥିଛିବ, ମାନ ଏ ଦେଶର୍‌ ଷଠି ରଉ୍‌ଠି, ମଙ୍ଗଲବାର, ମାଣରସୀ, ମୂୁଦଶ୍ରାବତ, ରକ ଇତ୍ୟାଦ୍ ଦାଞ୍ଚିଣ୍ଟାତୟରେ 
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ପାଲଛ ନାହୁଁ । ଅମର ଅଧୁକାଂଶ ଲୋକରେ ଗ୍ଧାକୃଷ୍ଣ ରତ୍ପର ସ୍ତ୍ଭଲକୁ । ଢେଣେ ଅଧୂକ୍ରାଂଗ ଗ୍ଵମରହକକ 
ଉ୍‌ଗାସକୁ । ଏହୁଠାରେ ରସ ପରଖିବାର ପାଥକ୍ଯ ଘେ । ଗ୍ଵଧାକ୍ୃଷ୍ଣ ରସର ଲ୍ବଳଭ୍ଯ ଓ ମାଧୂର୍ଯା ସକାଶ ଲାଗ 
ଯେଉ୍‌' ସଙ୍ଗୀତ ଧାର୍ଵ ଯେଉ୍‌' ସ୍ବର ସଂଯୋଜନା ଆବଶ୍ଯକ୍ର ତାହା ସୀତା ଗ୍ଵମଭଙ୍କର୍‌ ଚର୍‌ଭ ବୟନ ଲାଗ 
ଉପମର ରସ ସହତ ସମାନ ନୁହ୍ଧେ । ତେଣୁ ଲଳିତ ରସର ଉପଯୋଗୀ ତଵଖା 6 ସମର୍‌ ରଚନା ଆମ୍ଭର 
ପରଂଷଗ୍ଵ । ଏହ ସ୍ଵର ସମମନ୍ୃୟୁ ଲାଗି ସପ୍ତ ସ୍ଵରରୁ ବାହାରେ ୟେ କହ ଅଧୁକ ସ୍ବର ଅମେ ସୃଷ୍ଟ କର୍‌ଚୁ , ଏକଥା 
ନୁହ୍ୈ । ମାନ ସ୍ତର ସଂଯୋକନାରେ ଦଗ୍ତେଷକ୍ସ ରଖି, ଶୃଚିର ସ୍ଵବ ବ୍ଯଞ୍ଜନା ଅଧୂକାରକୁ ବ୍ରାର, ସକାଶିନର 
ମୌଲଚ୍କଭା କଗ ଅମ୍ଭର ଗୁର୍ଵ ଗୁରୁଷେ ଗୀଭମ୍ଭାନଙ୍କ ସ୍ବଖାଲୁ ଫ୪ାଇରାକୁ ଯାଇ ସେହ୍ରପର୍‌ ଶବ୍ଦ, ଛନ ଓ ସ୍ଵର 
ରସ୍ଭ କ୍ରର୍‌ ଅଛନ୍ତି : . 
(ଝ) ଆମ ସଂଗୀତ ର୍‌ଚଜା 


ଅମ ବ୍ୟାକରଣ ସଂସ୍କୃତକୁ ବଶ୍ଟସ୍ତ ଭ୍ଵରରେ ଅନୁସରଣ କରଣ୍ଢଛ୍ଥ । ଆମେ ଲେ୍‌ଖୁ ଓ ପର୍‌ ସମ୍ଭାନ 
ସ୍ତରରେ । ହ୍ରଳନ୍ଧ ବ୍ଯବନ୍ଧାର ଆମର ରୁରସିଦ୍ଧ ନୁଦ୍ଦୈେ । ଢେଣୁ ଲେଖୁ “ଜଲଂ—କୂହଧ ମଧ୍ୟ ଜଲ” । ଲେଖା 
ଡ଼ଢ଼ା ଅମର ସମ୍ମାନ । “ଲଂ ଓ “ମଂ ର୍‌ ବ୍ୟବହାର ଆମ୍ଭର ସ୍ଵତନ୍ତା । ସଂମ୍ବ୍‌ତ ଛନ୍ଦ ରଚନା, ଯମକରକ୍ଷା, କାଳ 
କାଲ ଧର୍‌ ଅମ ସଂମ୍ପ,ଭରେ ଦେହର ମନ ପର୍‌ ମିଷି ରହଛ ! ଏହାର ସ୍ତମାଣ ଦେଇଛି ଉନ୍କଳୀୟ୍‌ ଭ୍ଭକ୍ତକଦ 
ଖା ଗାଁଭ ଗୋବଦନ୍ଦରେ । କ୍ରେଡେଳଣ ତେଲୁଗୁ ଗାୟକ ଓ ସାହ୍ରର୍ଯକଙ୍କ ସହୃତ ଏ ସଂବନ୍ଧରେ ମୁଁ ଆଲୋଚନା 
ଇର୍ଥୁଲ୍‌ “ଜୟ୍ଦେରଂ ନାଃକ଼ ଲେ୍‌ଖାବେଲେ । ତାଙ୍କ ସଙ୍ଗୀଚକ୍ରାର ମାଲେ ଶୀ ଗୀତ ଗୋଵନ୍ଦର ୍ଥୟୁ। ଘେନ 
““ଞଷ୍ଟପସୀଂ” ର୍ରନା ଓ ଯମକ ର୍୍ଷା ବଧୂ ଅନୁକରଣ ଭର୍‌ ଥୁବ୍ରାର ସେମ୍ଭାନେ ସ୍କୀକାର ଭର୍ତି । ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍- 
ମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ୟ ସେକଥା ଉନ୍ତେଖ କର୍‌ ଛଲ ସେମାନେ । ଅଉ ବେଷ୍ରୀ ଆଗକୁ ମୋ ଅଖି ନ ପାଇଲେ ମଧ୍ୟ 
ଜୟ ଦେଦ୍ତ ୟେ ଅମ୍ଭ ଙ୍ଗୀକର ସରକ୍ସ ଷ୍ଟ ଥଗ୍‌ ରକ ଏକର ଥ। ଲଣ୍ଡୟୁ କନ୍ଦ୍ରହ୍ରେବ୍ତ । ରଡ଼ ଦେଉଲରେ କ୍ଷ ଗାଁଭଗୋ ବନ୍ଦର 
ପ୍ତଚଲନ୍ତ ହ୍ରେମ୍ମ୍‌ ୧ ୨୬୮୪ରୁ ୧୩୧୬ ଖ୍ରଣ୍ଟାଦ୍ତ ଭରେ, ମନୁାଗ୍ଵକ ନର୍ସ ହ୍ଥ ଦେରଙ୍କ ଅମ୍ମଲରେ-ଅଥର ଅମ 
ଦେଶର ଚନ୍ଧବଞ୍ତୀମ୍ମାଲେ ଭର୍ରାଷକ ସ୍ତୁଖା ବା ସଙ୍ଗୀତ ଚଳାଇବାର ବଧୂ ତ କ୍ରଷ୍ଗଲେ ନାବ । ଆମ୍ଭ ଲେଇ 
ରୁ ସଲ ଅଡ଼ନୁ ନାହିଁ ବା ନୃହ୍ରେ ବୋଲ୍‌ ସିନା ଢେଲ୍‌ଗୁ ଅ୍ଚଲରୁ ଅହିଥୁବା ଗ୍ଵଳାମମାନେ ମଧ୍ୟ ସେ ଚଳଣି 
ସ୍ତବ ଇ୍‌ ଯାଇ ପାର୍‌ ନାଦାଛି କତମ୍ଭା ଏ ମା ତାଙ୍କୁ ଡିଆ ର୍ରେ ରସାଣି ନେଇଛି । ଗରୁ, ପାରଉ 
ଜଗନ୍ନୀଥଜ୍କ ଅମୁଶିଆରେ ଲଗି ପାରା ନାହୁଁ ¬ ଲ୍‌ଗିଲ୍‌ ରେସର, ମହୁର, ଝଡ଼େଇ ନେଦା, ପାର୍ଜାଭକ-- 
ୟାହ୍ାତ୍ପରୁ ଓଡଶ୍ରୀ ଗ୍ଵକ୍ଧଣା ରୋଲ୍‌ ଯୁଗ ୟ୍ବଗରୁ ଗଡ ଅସୁ । 


(8) ଅଦୁାର ଭେଦ 

ସା କ ଏବ ଗ୍ଵଜମ୍ଚିକ ବା ତାମିଲ ଅହ୍ରାରସ୍ତେଗୀଙ୍କର ପତକୃତ, କ୍ରଣ୍ଠପ୍ତର ଓ ସଖା ସଭ ଧ୍ବାନ 
ଦେଲେ ଅଥକୁଏଃ। ଅବଶ୍ଯ ବାର୍ପାର୍‌ରେ । 9: ଭ୍ଯଲେ ଷର ତ୍ୟକୁର୍‌ ମନୋହ୍ଵବ ବ୍ୟକ୍ତ କର୍‌ଛ୍ଥି ଅପଣାର୍‌ ସ୍ବତନ୍ତ୍ 
ଧରଣରେ । ଇଥା କହୁନାର ସ୍ବର ଭଙ୍ଗ ର୍ନ୍ତର ଭ୍୍‌ନ୍ନ ଦ୍ରୋଲ୍୍‌ ବାର୍‌ହ୍ନେର । ନବରସ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଲରେ ସ୍ରଚଳ୍ତିତତ 
ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଉଣା ଅଧୁକ ଥୁନାଖ। କେହ୍ର ଅସ୍ୀଭାର କର୍‌ପାର୍୍‌ବେ ନାହୁଁ । ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗ୍ଵଗିସିରା କୃତ ଛ 
ଅଥଚଦଦେଛର୍‌ ନୁହେ । କଥା କଥକ ହୁ ଅର ଆଷ୍ରା ତ ଆମର ନାହଁ । ମନୋ, ଦୟ୍। ଇଚଯୟାଦ୍ଦ ଆମର ଭୁଷଣ 
ତେଣୁ ପ୍ର ଛୁ ପର୍‌ରକ ଏହ ଉଡାକୁ ଆସି ଆଦର ସ୍ଥାନ ତ ମଇବୁଛି, ତା ଛଡ଼ା ଏଇଠି ଅନେକ୍ରେ : ବଡ଼ 
ଭୋଲ୍ଲଇଛନ୍ତି । ଏନ୍ଦା କେବଲ ମୁନ ର କ୍ଯବନ୍ଦାର ନୁହଁ ମୂଖ ର ଭୁଖା ମଧୟ ଅଧୂକୁ ଅଂଶ ର୍‌ ଏଥୁଟଇଁ ଦାୟୀ 
ଏହ ସ୍ବ ଢାଲପଦଓର୍‌ ବା ଢ୍ରା୍ନ ଧାଉ ତ୍‌ଭରେ ଲେ୍‌ଖମୀ ମୁନରେ ଥାଇ ଭ୍ତକଂସ୍ଥାଣ ହ୍ରୋଇନାହୁଁ 
ହୂଏ ନାହଁ । ଏହା ବାସ୍ତବ ରୁଷ ବା ନଦ୍ଦିଂଷ୍ଟ ଅତ୍ଉଗାୟୁ ସ୍ତକାଶ କରେ କେବଲ ସ୍ବର୍‌ ୍ଥାନ୍ଦାଯ୍ଯରେ । ରସ 
ଏହଠା :ର୍‌ ମୂଞ୍ତ୍‌ ହୁଏ । ସଵଟାଲୁ ଗୀରନଂାସ ଦ୍ରଣ ସ୍ବର୍‌ । ଯଚ଼୍ାଶ . ଭ୍ଙଇୀ ହୁଁ ଦେଣ ରା ଅଞ୍ଚିଲର୍‌ ରଶ୍ରେଷକୁ । 
ଓଡିଶା ୨ର୍‌ ଏନ୍ଦୁାର୍‌ ଦ୍ତଯଚ୍ରିନ୍ତୱ ଘଷିର କପର୍‌ ? Digitized by srujanika@gmail.com 


[ ୫ ] 
(3) ଡ଼ାକଇହୁାକ 


ମାଆଲୁ ଆମେ ମାଆ ବା ବ୍ରୋଉ୍‌ ରୋଲ୍‌ ଡାକୁଁ“ଆସ୍ଥାଂ ଦ୍ରୋଣ ଚଲର୍ତ ‰ଇପର୍‌ ? 
ଏହ୍ରା ଚତ ଅମର୍‌ ଅଦତ୍ତ୍ଯାସଂ-ଗଢ ନୁହ୍ୈି) ଦେଶର “ରୋଲ୍‌” ନୁଖଚ୍ ଥଲର ଅନ୍ଷର୍ଘା-ୟରୁ/ଉକାରଣ 


ପର୍‌ଭନ୍ତେ ମାଆ ଡାକ ଭ୍ଵଭର୍‌ର ମଧୁର ଡା, ସରଲଢା,ଅନ୍ୁର୍‌ ଭଢା ଅମ୍ମ ରକ୍ତ ମମାଂସର୍‌ ସ୍ଥାଥ । ଡାକ୍ତକୀରେ ମଧ୍ୟ 
ସ୍ତକାର୍‌ ଭେଦ ଅନ୍ଦ । ଲେ୍‌ଖିକର୍‌ ଏନ୍ଥାର ରୁଷରେଖ ଫୃଃାଇରା ସମ୍ବର ନୁହ୍ଧେ । ମାନ କାନ ଏ କ୍ରଥର ସାକ୍ଷ୍ଯ 
ଦେବ୍ର ପ୍ରମାଣ ଯୋଗାଇ ପାର୍‌ । ସ୍ତର୍‌ ଲ୍‌ଳାର୍‌ ବଶ୍ରେଷକୃ ହରୀ ଏଇଠି ଖେଲୀଏ ମମତା—ତାହ୍ା ହଁ ଏ 
ଦେଶର୍‌ ନଳ । ” 


(୦) ଅମ ସଙ୍ଗୀଚକ୍ରାର୍‌ 


ଚୌପସୀ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଗାଁର ଏ ଗୁଞଲଇ ଭହୃକାଲରୁ ଆମ୍ଭ ଦେଶ୍ରର ନଇସ୍ମ ରୁପେ ଚଳ ଆସୁ ଥୁନ୍‌ । ଏଡ଼େ 
ବଡ଼ ସଭ୍ଯ ଜାର ଯେ, ସଙ୍ଗୀତ ମଧୂ ଗୃଖି ନ ଥୁଲେ, ଏକଥା କ୍ରଏ କହବ ? ଏଥି ପୂର୍ବର ଶ୍ରାସ୍ଟାନୁମ୍ମୋଦ୍ରକ ଗ୍ଵଗ 
ଢାଲଯୁକ୍ତ ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଥରଲନର୍‌ ସ୍ରମ୍ାଣ ଆମେ ପାଉ୍‌ଁ ଶୀ ଗୀତ ଗୋରତ୍ଦରୁ । ଢା ପରେ ସେ ସ୍ଥମୟୃ ଘ୍‌ ସଖା ଅନୁସାରେ 
ରଅ, ଇଆ, ନୁଆଁ , ଳଆ ଇଢ୍ୟାଦ୍ର ସଭ୍ୟ ର ରଚନା ଆମକୁ ମ୍ଚିଲେ । ବସ ଭ କଦ୍ତଙ୍କର ଗୋଞ୍ତଏ ଅତ ପୂରୁଣା 
ସଙ୍ଗୀତ ମୁଁ ପ୍ଥାୟୁ ୪୦ ରର୍ଷ ପୁର୍ବେ ଶୁଣିଥୁଲ୍‌ । ସେଇଝିଲୁ ଖଣ୍ଡପଡ଼ାର ସ୍ବର୍ଇଭଃ ଗୁ ଶ୍ର ନନ୍େ ଭୋଲ୍‌ ଜଣେ ବଖ୍ଯାତ 
ଚାକୁ ଗାଉଉଥୁଲେ । ବଣ ଫୁଲ୍‌ ପର୍‌ ଗୁଣ୍ରି ନନ୍ଲେ ଫି ଝାଉ୍‌ ଳ ଗଲେ । ସେ ହରନ୍ଦୁସ୍ଥାନ ପ୍ରଭ ଭରେ ଓଡଗୀ ସଙ୍ଗୀତ 
ଗାଇ ଖ୍ଯାର ଅନ କର୍‌ ଥୁଦରାର ଏରେ ମଧ୍ୟ ପୁରୁଣା ପୁରୁଣୀ ଲ୍ଲେକ୍ରେ କହର୍ରେ । ଗୀଁକଜ୍ତ ଆଉ୍‌ ଅଉ ମୋଢ଼େ ର 
ଜାଣିଥିରେ । ଅଜ ସେ ଗୀତ ଖାଷ୍ରୋଟ୍ଵ ହ୍ରୋଇଗଲ୍‌ଣି । ପୁ ଲେ୍‌ଖାସ୍ଞ ମୋ ନକରେ ଅନ୍ଧ । ଢାହ୍ଧାର ଗୋଝିଏ 
ଚର୍‌ଣ ଦ୍ରେଖନ୍ତୁ¬— 

“କୁୟୁ ଜୟ ବ୍ରଳସୁ୍‌୍ଦର ମନ୍ଦର୍‌ଧର ମୁନ୍ତ ମନ୍ତ ରଞ୍ଚନଧଆଁ ।!” 

ଗୀକଦ୍ତର ଗୋଞ୍ଏ ଗୋ ଏ ପଦ ଦର୍‌ନ୍୍ର ଗ୍ଵଗ ଓ ଢାଲରେ ର୍‌ରଢ । ଏଥୁରେ ଲ୍‌ରେ ମାନ 
କ୍ରିଃଙ୍କୀ ଧରଣର ସ୍ଵର ସଯୋଳନା ନାହିଁ । ନଗ୍ବେଲ ଓଡିଶୀ ଭାଃର୍‌ ଗାତ ଏଇ୍‌ଃି । 

ଏନ୍ଥାପରେ, ଗଲପରଙ୍କ ଭ୍‌ ଣଭ୍ରେ—ସେ ନିଜେ ବା ଚାଙ୍କ ଗ୍ଵକ ସତ୍ତୁର ବଦୁ।ନମମାଲେ ଏଇ ଧର୍‌ଣରେ 
କେଭେଗୁଝଏ ଗୀତ ରଅର୍‌ ଛଛ । ସ୍ଥାଚୀ ୍୍ତକାଶଙ୍ଗର ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟାଦର୍ଶ ହରେ ଗ୍ୃଡୟ ଗୀତ ଡହୁଁ ର ପ୍ରମାଣ 
ଦଏ । ଏଇଠି ଗୋଃଏ କଥା ବରୁର୍‌ବାକୁ ମ୍‌ ନିବେଦନ କରୁ । 

ଇୂନ୍ଦ ଏ ଜାରର୍‌ ପ୍ତାଣର୍‌ ସ୍ବୁଖା ଓ ସ୍ଵଭ ଘେନ ର୍‌୭କ ବ୍ରୋତ୍ ସ୍ବୀକାର । ଗାଇବା ରଙ୍ଗକୁ ହରକ୍ତନଶରି 
ପର୍‌ଖ କୂର୍‌ ଦେଖାଯାଉ୍‌ । ଯେବେ ଧଇଛି ଯେ କର୍ରାଃସ୍ସୀ ସଙ୍ଗୀତ ଆମ ଘରେ ଖଣ୍ଡ ଗାଉଥୁଲାୟ ଆପଣ ଧୀର୍‌ ଚ୍ଚ, 
ଛର୍‌ ଭୁଶ୍ିରେ ବୁଝି କଗ୍ଵର୍‌ କହ୍ନନ୍ତ ଦେଖି, ଅମ ଛନ ଉ୍‌୍ତରେ କ୍ଧ।ଃକ୍ର ଛୟ୍‌। କେଉଁ ଠି ବା କ୍ତ ପର୍‌ ମାଣରେ 
ଠାର ପାଇଛି ହୁ ଯେରେ ସେଚେବେଲୁ ମଧ୍ୟ ଭଙ୍ଗାଃକ ଚଙ୍ଗର ସ୍ସଙ୍ଗୀକ ଚନଳୁଥଲ୍ମ ଏବ ଲୋକେ ଡାର ଆଦର 
କରୁ ଥୁଲେ, ଢଭେରେ ଛତ୍ଦକାରଙ୍କୁ ଡ କେନ୍ଦ୍ର ଗ୍ଵଣ ଦେଇ୍‌ ନଥୁଲ୍‌ ଛନ ଗାୟୁଦ୍କୀ ରଙ୍ଗରେ ସେ ଧାର୍ଵ ଖଞ୍ଜିବାନ । 
ଏପର୍ଲ ପାଖ ପଡଶାରେ ଥାଇ କହବାରେ ବା ଗାଇ୍‌ବାରେ ଓଡଅ କ୍ରାହ୍ଥାର୍‌ ରଙ୍ଗ ଅନୁସରଣ କର୍‌ ନାହି , 
କ଼ାଲକାନୁଁ । ସାର୍‌ ବାଛ ସ୍ପେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଗ୍ଵହ୍ଧା ଗଢ଼ି ଧା ବର୍ତୀଃଙ୍କୀ ରାଞ୍ଚାରେ ଗାଇଲେ ଅମ କାନକୁ ସୁଆଦ ଲ୍‌ଗେ 
ନାହଁ । ସେହୁଷର୍‌ କେତେଜଣ ଏବେ ହରନ୍ଦ ଛୁଞ୍ଚ ମିଶାଇ ଡଗୀ ଗୀଢ ଗାଇବା ରଙ୍ଗ ଧର୍‌ ଘରେ, ବାହ୍ଧାରେ 
ନାଆଁ କର୍‌ବାର ସ୍ତମାଣ ମଧ୍ଯ ମିଲ ସାରୁ । କଥାଖକୁ ୫କ୍ତଏ ଧାନ ଦେଇ୍‌ ରରୁର୍‌ଲେ ବରେଙ୍କୀ ମେକ ଏହ୍ରାର 
ସ୍ଢ୍ୟକୀ ଅକ୍ଲେଶରେ ସଂଗ୍ରହର କର୍‌ପାର୍‌ବେ । ମୋ ଉ୍‌ଷରେ “ଆମପର୍‌ ଅମେ,—ଚାଙ୍କଷର୍‌ ସେ ।^ ମୂଳରୁ ତ 
କଲବାଯୟୁ ଓ ପ୍ରକୃତ ଏହ୍ରପର୍‌ ଗଢିନ୍ଧୁ । ବ୍ଯତ୍ତ୍ଧ ମ୍ଭ ଏଭେରେଲରଲୁ ଅସମ୍ରର । 


Digitized by srujanika@gmail.com 
re] fv J C 


[ 5 ] 


ଖର ଚୈତନ୍ୟ ଅସ୍ଥିଲେ ଏ ଦେଶକୁ । ମୃଦଙ ସେଇ ସମୟର ଦିଗେ ରଲଣି । ଡିଉଣ୍ରାରେ କୃଷ୍ଣ ପେମ 

ରନଯା ବହ୍ଗଲ୍ । ଗ୍ଵକାରୁ ସ୍ତା ଷର୍ଣ୍କ୍ଧ କୀଞ୍ତିନ ର୍ସରେ ଭ୍ଵେଲ ହ୍ରୋଇ ପଡିଲେ । ସସୀଭ କ୍ନ୍ଧୁ ଡଗୀ ହ୍ରୋଇ 
ଲହଲ୍‌ । ପରବଛ୍ତି ସଙ୍ଗୀଚ ରରସ୍ଗିଭାଙ୍କ ଗାଁକ ଏ କଥାର ପ୍ରମାଣ ! 

ଭ୍‌ଞ ସଚ ଅଲ ଅମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଅବଧୂ ମିଲନ । ଭା ପରେ ୯୯ଶ ଶ୍ତାର୍ୀ ପର୍ଯୟନୁ ବଶ୍ରେଷ ଦଶଷ 
ଯେଉ ସଙକ ରଚନ୍ଦୁକା ମାନକ ଦାଲରେ ଓଡଗ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତର ଗଲ୍ଜାଘର ରଵି ମନ୍ତ ହୋଇଛି ସେମାନେ 

କବସୁର୍ା ବଲଦେବ, ମପଦୁନ୍ଦଦ୍ଦେବ, ଯଦୁ ମଣି, ଗାମଚନ୍ରଦେବ, ପଦ ନୀତ୍‌ ଦେବ, ବନମାଙ୍କ, ଝ୍ଚୀରଥୀ, 
ସ୍ତାମ୍ୂଗ୍ବସୂୃ, ଯାଧର ଦ୍ବିଲ› ନ୍ାଗ୍ଵୟୁଣ ସିଂହ, .ଶରହ୍ତର୍‌ରନନନନ୍‌ ନ୍‌ଆଗଡ଼ ଗ୍ଵଳା, ସଦାଶିବ, ଶେଖର, ପର୍‌ମ୍ମାନହ, 
ଚନ୍ଦଶେଖର, ଜୀଲ ମଣି, ରଘ୍ନାଥ, ରୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଗୌରହୁର୍‌, କାଶୀନାଥ, ମାନସିଂହ ହୁର୍‌ରତ୍ନ, ଜନାଦ୍ଦ 
ଗ୍ଵୟୁଗୁରୁ, ଗ୍ଵମକ୍ଧଷ୍ଟ ର୍ଯାମସୁ୍ଦର, କୃଷ୍ତରତ୍ଛ ମ୍ାଲଗୋ ବଦ ସୀନବନ୍ଧ ଦିକ, ଗ୍ଵମରନ, ଦେଓ, ସାଲବେଗ, 
ନିତ୍ୟାନ୍ତ, ସୂର୍‌ଙୀ ଗ୍ଵଜା ଚନ୍ଧଚୁଡ଼ାମଣି, ଚଲ ଗ୍ଵଜା ଗ୍ଵଧାମୋନ୍ରନ ଗ୍ଵଜେନ୍ଦ ଦେବ, କଷ୍ଟନାଥ ଗ୍ଵୟୁଗ୍ଲରୁ 
(ଇରଭସୁର୍ଯାଙ୍କ ପୂଅ) ଲ୍‌ଚ୍ୟାଦ୍ଦ ଇତ୍ତ୍ୟାଦ୍ତ । 

ଏହ୍ର କୃଦମ୍ମାଲଙ୍କ ରଗନ୍ନା ମଧ୍ୟରୁ ଅନେକ ସଙ୍ଗୀ ଅଧିନା ସ୍ତକାଷ୍ପିତ ରବଧ ସଙ୍ଗୀଢ ପୁସ୍ତକରେ 
ମିଲର । ଲେକକଣ୍ଟ ମଧ୍ୟ ଅନ୍ତେଭ ସଙ୍ଗୀତ ଅଦଧୂ ଖଶେ।ର୍‌ ଖାର୍‌ନାହ଼ୁ । ସବୁ କଦକ ରଚନାର ଅଲେଚନା 
ଏଠାରେ ସମ୍ବର ନୁହ୍ଧେ । ବଷ୍ତେଷତଃ ଭ୍‌ଞ୍ଜଇଟ ଟବସୁର୍ଷ, ରନମ୍ଭାଳୀ, ଚୌରନୁ ଓ ଗୋଷାଲକ୍ୃଷ୍ଣ ଗର୍ସର 
ଗଣ୍ଡଟ୍ରୀାମମ୍ଭାଲ କରେ ମଧ୍ଯ ଲର ଜୀଇ ରହନ୍ଥଛ୍ତି । 


(ଡ଼) ଦୁର୍ଗ 


ଅକ୍ଷରର ସ୍ବରୁପ ଗୋଲ୍‌ ନ୍ତେଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ଟୁକୁ ହତ୍ଦ୍ର ଅକ୍ଷରର ସୌୟାଦୁଗ୍ଯ । କେହ ଗୋଃଏ 
ହେଲେ ତ କର୍ଦ୍ରାଃକ ସମ୍ଭଭୁଲ୍‌ ନୁହେ । ସମ୍ପତ ବା ଦେବନାଚଟ୍ଵ ଲସି ହତ ସ୍ା୍ପୟଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡଅ, 
ଅକ୍ଷରରେ ମଧ୍ୟ ସ୍ବତନ୍ତ୍ରକା ରଖିପାର୍‌ଛି । 


(ଡ଼) ରଚନା ଓ ଭାବ ସଂଯୋକଇନା 


ହ୍‌ | ଭୃଞ ସାନୁୟ୍ୟ ଆର୍‌ ସତାଣ ପରସ୍ଟାତା ଦ୍ରୋଲ୍‌ .କହଲେ ଅଦ୍ଲ୍ୟକ୍ତ ହ୍ରେବ ନାହୁଁ । ତାଙ୍କ 
ରକ ବଧୁ ଛନ ସାଧାରଣ ନ୍ଦାଳର୍‌ ଅବୋଧ । ମାନ ର୍‌ ଃଶାଲୀ ହୁଆଁ ଦରପାଠ୍୍‌ଆ ଗାଏ କାଙ୍କ ଛଦ--ଏଇଠି 
ସ୍ଷାର ମୋଖମୋଃ ସ୍ତର ଓଁ ମନ୍ତ ମ୍‌ଖି ଶ୍ରୀ ଛନ୍ଦର ସ୍ତର ତ୍୍‌ଞ କଙ୍କ ଜୀରନ୍ତର୍‌ ଅପାଷ୍ୋଟ୍ଵ କର୍‌ ର୍‌ଗିଛ 
ସିନା ¦ ଏଥୁରେ ଥିରା ସମସ୍ତ ଶ୍ର ଭାଲରଣ ଛନ୍ଦ ଇଡ୍ୟାଦ୍ରର କଶ୍ଟସ୍ଥ ଅନୁକର୍‌ଣ ହଁ ଓଡିଆ ସାହ୍ରତ୍ୟ ଓ ସଖା - 
ଇାଦ୍ତନର୍‌ ସଥଟକ୍ତ । ଅଳ ଭେଲ କୂଉଉରୁଙ୍କୀ” ସରେ ଯେମ୍ଭିଭ କଉଉନ୍କକ ଦ୍ଵଲ୍‌ନାହଁ ଡାର ! ଭର୍ଷାଘମମରେ, 
ଦେଖି ନନ୍ତ କାଳିକା ବ୍ତଳ୍ାଳକ଼୍ା ମାଲକ୍ରାଂ ଅଲ୍୍ରୀରୁ ମଧ୍ୟ ଶୁରେ୍‌ । 


୨ । କବ୍ତସ୍ର୍ଯ୍ୟ ସାହଢୟ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଥଳ ବଗ୍ରେଷରେ ଗୋ କ୍ରେଢେ ପାରଶ୍ରୀ ଶର୍ତର ସମ୍ୋୋଙ୍ର 

ଦେଖାୟ୍ଷାଏ । ଢଦ୍ତ ତାଙ୍କ ` ରଚଡ ସଙ୍ଗୀତକୁ ମଧରଡର୍‌ କର୍‌ବାକୁ ଯାଇଂ ଏହ୍ରା ଦ୍ଯକ୍ହ୍ଧାଇ କର୍ବର୍ତଛ୍ଥ ଓ 

ଭଲ ପାର୍‌ଗ୍ୀ ସ୍ଵ୍‌ଖା ସ୍ଥକଳଲରେ ୫କ୍ରଏ ଗ୍୍ଵଙ୍କଭ ଦତୋଇଛନି । ପ୍ଵୁଖା ଓଡିଆ ସ୍ଥାଣର ଅତବ୍ତତ୍ଦମାୟୁ —ଚେଣୁ 

ବଇ ଛଗୋର୍‌ ଚମ୍ପୁ ସ୍ତମେତ ପ୍ରକାକ୍ଷିତ, ଅସ୍ତକାଷ୍ଠିକ ଅନେଇ ଚୀର ଓ ସର୍ପ ଲଣାଣ ଇତ୍ଯାନ୍ଦ ସୁଖୀ ଦୁଃଖୀ 

ଧଙ୍ଗ ଦର୍‌ଦ୍ର ସୁ ତ ତ, ସୁସ୍‌ ଗାଉ ହୀ, ପୁଅ ଝି ଅ—ଓଉଗାର ଏ ଭାନୁ ସେ ସାଲ ଯାଏ¬ସମସ୍ତଙ୍କର୍‌ କଣ୍ଟ- 

ଦାର ନ୍ତୋଇ ରହ । ସ୍ଵ ସ୍ତରସ୍, ସୁଦର, ସ୍ଥାକ୍ତଲୀକ୍ତ ଏବ ଡିଆ ଘରର ଏକାନ୍ତ ଅନୁଭୁଭ ଓ ଓଡିଆର ସନ 

କଥା ସ୍ଥକାଗକ୍ତ । ଗଲ୍‌ ଲେ୍‌କ ଗଲ୍‌ ସଚ ମାନ ନିର୍ର କ୍ରଣ ଭାରେ “ଗମ୍ଣିଭ ଗଲ୍‌ କ୍ରଥା”ଂକୁ ଗାର୍‌ଅଲ 
ଖେଳା ଏବେ ମଧ୍ୟ ହ୍ରେକ ଦ୍ରେଉଛ, କେରଇ ଓକଆ ଘ୍ଥାଣର ସ୍ଵର ଏଥୁରେ ଗୁଞର୍‌ ଉଠେ ବୋଲ୍‌ 
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୩ | ହୁକ ଗୌର୍‌ ରର୍‌ଣଙ୍କ ଗାୀଁଚର୍‌ ସ୍ତୃଖା ସରଳ ଏଙ୍କ ସ୍ବର ଓଡଆ ଘରର । ଢେଣୁ ଅଦର 
ଲ୍‌ର୍ବା ସାକ୍ଦକ । ପାଶୋର୍‌ ୟିବାର ଉପାସ ନାହିଁ । ଏନ୍ଥା ଜୀରର୍ତ ନଶ୍ରୀଅଲ୍‌ ଭୁଗ୍ଵଗଳ ବ୍ଂଶ୍ରୀଧନ । ଅଲ୍ତ ମଧ୍ୟ 
ଆମ୍ମଦୈଶ୍ରରେ ବକାହଁଁ ରଖିବ ଏ ନେନ୍ନ” ଓଡିଅ ଗାଣର୍‌ ସ୍ତଗ୍ମ ନ୍ତ ନ୍ତୋଇ ରହି । ସ୍ତ୍ଵ୍ୟ ସ୍ଵୁଖା ଓ ସ୍ଵବରର 
ସମନ ୟ୍‌ ସୁନାରମପାରେ ସୁବାସ ରୋଲ ଦେଇ୍‌ ଓଡିଶୀ ରଙ୍ଗ ଛନ୍ତାଇ ଦଏ। 


୪ । କେଉଁ' ମୁଗଲ ମୋହୁନ ମୁରଜ୍ଜୀବଲମାଳୀ ଦ୍ରନେ ସ୍ଥାଣର ଆବେଶ୍ରରେ ଡାହା ଶୁଣି ଥୁଲେ 
ଓ@ଗଶୀ ମୂଳ ନ। ତାର କନ୍ଧ ଏବେ ମଧ୍ୟ ଏ ଦେଶ ଶୁଃଣ—ରାଃର ରାଖେଇ ହ୍ରାଃର ହ୍ରାଖୋଇ ଅଜାଣତତ୍ତେ 
ଢଡାଦ୍ାର୍‌ ଶରଣ ନେଇ ଓଡିଶୀ ଢ଼୍ଂରେ ଶୁଣାଏ—“ମୃରଳୀ ଢେର୍‌ ଶ୍ତରଣ ଗନ୍ଧ ଅଉ ତହ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଡାର ଏକ୍ରାନ୍ତ ସନୁନୁଭୁରଗୀଲ ଦରସୀ ସ୍ଥାଣ, ସହ୍ମଲାଉ କଙ୍ଗାଡ ସ୍ବଵବଦେଯୋତକର ସ୍ତୃଷା ଓ ସ୍ବର୍‌ ଘେନି ନ୍ନବେଦନ 
କରେ ମ୍‌ ରଳ୍‌ୀକୁ—ଅଉ୍‌ ଗୃଧୂଇା ବୋଲ୍‌ ନ ଡାକତବ୍ରାନୁ । : 


ସଖା, ସ୍ଵଭ ଓ ସ୍ଵର୍‌ସଯୋଗ ଏକାଜ୍ପ ଓଡଆ ସ୍ତାଣର ଭଶ୍ରେଃକ୍ତ ବୋନ୍‌ ଏହ୍ରା ଅଶ୍ଭୁଲ୍ ହ୍ରୋଇ ରନ୍ତ 
ପାର୍ଛ । 


୫—ଗୋପାଳଲ କୁଷ୍ପକ୍କ ଲେଖା ମଧ୍ୟାରେ ଦୁର ଦନ୍ଷିଣର ଚେଲେ୍‌ଗୁ ସ୍ତୃଖାରେ ବ୍ ଲ୍ଯରହୁଢ ଶର 
କାଠିନ୍ଯର ଗ୍ତୟୁ। ଦ଼୍ଶ୍େ । କେଢେଗୁଡଏ ଶଲ୍ ପସ୍ବାଗ ଯଥାହ୍ରେଃ, କେଃ, ନ୍‌ଆଁ ଢ୍ରର୍‌, ଗୋଷ୍ଟେନ୍ୁ 
ନୟନ, ଖପଦ୍ଵ।ବ୍‌କ, “ରଜ କନ ଲେନ ସମ ରହା ନଭୁଭ କୁଞ୍ଜ ଗୃଦ୍ଧ ସମଲତ ଓ ଅଥ ତସ ମାଂ ଶଲ୍‌ଞର୍‌ 
ଯାଗ ଦେଖାଯାଏ । ବହୁ ସ୍ଥଲରୁ ଶୁଣିଛ ଓ ବାର୍‌୍ର ଯେ ସଙ୍ଗୀତର ମ୍‌ଳକ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସମ୍ୟୁ ୍ପମ୍ଚଯୁରେ <ହ୍ରୋ 
ଶର୍୍କଗ୍ଵରେ କର୍କଗ୍ଵ ଉ୍‌ଳ ଦୁଃଖ ଦ୍ରଏ । ଯେରକ୍ତ ଯେଚକ୍ତ ଡେଲେଟଗୁ ଅଞ୍ଚଲର ଭଇ୍‌ ରର୍‌ ଅସିନ୍ଧ, ସ୍ଵଷା ସେଚକ୍ତ 
ଖଣ୍ତ କ୍ଷୀର ପର୍‌ଝା ପାଝରୁ ଦୂରେଇ ଗ୍ଟରୁ ଚନ୍ତାମୁ ବରଣ କଲ୍‌ପର୍‌ ମଲେ ହ୍ରେଉଛି । ଢେଣ୍ୁ୍‌ ଗୋଷାଲକ୍ସଷ୍ମ ଅଭି 
ଅମର୍‌ ହ୍ରୋଇଥଲେ ମଧ୍ୟ କେଢୋଃ୍ତ ମାନତ ରଚନା ଢାଙ୍କର ଓଡଗ୍ରା ସୁରପଞ୍ତୀରୁ ଗୁଣା ଯାଇଥାଏ । ଅଥର 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଇଠିନ ଦୁଖାରେ ରଜ କବସୁର୍ଯାଙ୍କ ଗାଁଭ ପୁଣି ଞଗାରାଲକ୍ସସ୍ଣଙ ଠାରୁ କରାଳ ଭୁଲନାରେ 
ପୁରୁଣା ହ୍ରୋଇ ମଧ୍ୟ ଅଧୁକ ଶୁଣିବେ । କଠନ ଶକ ସମ୍ବାରଲୁ ସମକାଞ୍ ସାଇୁଚ ରେଉର ଜାଣିବାରେ ବାହାଦୁର 
ଢଭରସୁର୍ଯାବଂର୍‌ । ଏହା ସଙ୍ଗୀତର ମଧୂର୍‌ ରସଗ୍ରାସଥ ଓଉଆ କାରେ ସୂମଧ୍ର ଗୃଞନ ଭ୍ଲ ଅଦର ନ୍‌ଭ୍‌ କ୍ରରେ । 
ଭ୍ଞବଂ କଥା ଢ ହଡ଼ । ଓଉଗ୍ରୀ ସଙୀତ, ଯେଉଁ ଲାଲଭ୍ଯ ଖୋଜେ ସେଚଳ କେରଳ ସ୍ବର୍‌ ଯୋଜନା ନୁହେଁ, 
ଶର ଯୋଟାଣନୁ ମଧ୍ୟା ଅପେକ୍ଷା ଲରେ । ଗଦଯ ବଷା ସୁଲ ବଗ୍ରେଷରେ ହେଲେ ପଦ୍ଯ କଲଏ ଅଧେ ସହୂପାରେ 
ମାନ ସଙ୍ଗୀତ ବଡ଼ ସୂଳ୍ମାର । କାମିସୀ ଫ୍ଲ୍‌ ଘର୍‌ ବୁଇଁ ଲେ ପାଖୁଡ଼ା ଝଉ ଟଞତବ ଢାର ସଚେ ! 


(ଣ) ଗ୍ଗ¬—ଚାଜ 


ଯୁଇବୀୟ ମଙ୍ଗଲ ଧନାଶଥ, ପରଜ, ଝ୍‌ଂଝ୍ୋହି, ଲ୍‌ଜିତ, ସୂର୍‌ଃ, ଅଖାବଗ୍‌, କ୍ରାମୋସୀ, ବସନ୍ତ, 
ଆଁର୍‌ଵୀ, (ର), ଦେଶାୟ, ଣବଗ୍ଭ୍ରଣ, ରୈ ରବୀ, ମହ୍୍‌।ର, କଢୋଉପର୍‌କ, କେଦାର, ମାରୁଅ, କାଫି, ସିଲୁ, 
ଷଖୌଗ୍ଵଷ୍ଣ୍‌ଟ ସ୍କୋମ, ମୂ ଖାର, ବସ୍ସନ୍ଟୟ କେଦାର, କାମୋଦ୍ୀ, କରୁଣାଟ ଖମାର ରେଗୁସ୍ର ମୋହନା, କଲାାଣ, 
ସ୍ବକ୍୍୍, ଢୋଡ଼ା ସାବ, ଲୁସ୍ଭ ଲାମୋସୀ, ସାହ୍ରାନା, ହୃସେଳୀ୍‌, ଗଣ୍ଡୀରବ, ଖାଗ୍ଵଗ, ଆଲ ରୈ ରବ, ଲଲିକ- 
କାମୋସୀ, ବୈ ରବ, ବର୍ଵଡ଼ା୍‌ କାନନ ଗୌଡ଼ା, କଳଦ୍ୁଂସ କେଦାର. ସିଛ, କାମୋସୀ, ପଞ୍ଚମ ବର୍ଵଡ଼ୀ, 
ଭ୍ୌଜସର୍‌ ଚୋଡ଼ୀ, ବେବଡ଼ା, ବିହ୍ାଗଟ ଲୋହୂଗ ଶାଳି ଵୈ ରସା ସାରଙ୍ଗ, ଧନାଷ୍ଥୟ ହାଲବ, 
ଜାଞକ୍ସର୍‌ଞ, ଏମନ, ସ୍ଝିଅର୍‌, ଶ୍ୟାମ କଲ୍ୟାଣ, କ୍ରୋଳାଦୃକ, ଦକ୍ଷଣ ଗୁଳିର୍‌୨ ଅହାର୍‌ ଇତ୍ୟାକ । 
ରଡ଼ ଅକ୍ଷର୍‌ରେ ଥବା ଗ୍ଵରମ୍ଭାନକ୍ଞର ବ୍ଯବନ୍ଦଧାର କ୍ଲଚଦ ପୁରୁଣା ତ ଏ ଇର୍ ଦେଖାଯାଏ । 
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[ r ] 
(ର) ଚାଳ 


ଏବଚାଲଳ, ଆଦ, ଛିସୁଖ, ଆଠଭାଳ, ଝମାୀ, ଝ୍ମ୍‌ୟ ପନହୁପଞ, ସର୍ବମ୍ମାନ ଇତ୍ଯାଦ୍ଦ ଚାଲମପାନଙ୍କର 
ଭହୃକ ବ୍ୟରହ୍ଥାର ଦେଖାଯାଏ । ) 

ତ୍ଉପରୁଲ୍୍‌ଖିତ ଗ୍ଵଗ ଡାଲମ୍ଭାନ ରୋଷାଲକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପୂର୍ଵ ଵ୍ଁ | କବ୍ଦମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନାରେ ମିଳେ । 

ଗ୍ରୋପାଲକୃଷ୍ଣଙ୍କ ର ଢରେଚେକ୍ତ ଗ୍ଵ, କାଳ ବ୍ୟବହାରରେ ମେ କର୍ଧାକ ଆଡ଼ର ଗ୍ଵଗ ଲାମତ୍ପାମ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଏ । ୟଥା: 


ଗ୍ଵଗ 


କୀରବାଣୀ, ଗ୍ରମମଭକ୍େଗ୍ଟ କୌଥ୍ରିକ, ଳଙ୍ଗ, ୟଦୁକ୍ୂଳ ଢାନ୍ତୋଗ। ର ରୌଡ଼ା, ଖନ୍ଧୁବଗ୍ଵଡ଼ୀ, 
ମଭାୟୁ। ମାଲ ଗୌଡ଼ା, ଖରଦୁର୍‌ ହରି ୟା, ନାଦନ୍ତାମ୍ ଛିୟ୍ୀ, ପୁନ୍ୀଗ ବର୍ଵଡ଼ୀ, ସୁନ୍ାଗ ସେହ୍ବାନା ବା ସାହ୍ରୀନା, 
ହ୍ବକାଷ୍ତଲୋଚୀ, ନାଞକ ପ୍ର ସା, ଯୁଝାବଖୀ, ମାଞୀ, ସିଛ,ଡା ମୀଲାମ୍ବସ, ଚନ୍ଦଧବାକ, ସୋଗ୍‌ଷ୍ଠ ଇତ୍ଯାର, ଇତଡ୍ୟାଦ 
ଝାଲ ମ୍ଭିଶ୍ରତୁମୃ, ରଶ୍ର ଏଇ ଢାଲ, ରୁପ, ଅଃ ତାଲ 6 ଝ ,ଲୁଆ ଭାଲର ନାମୋନ୍ଲେଖ ଅଛ ! 
ମିଶ୍ରଗ୍ମ, ରୁଷ, ଚଶ୍ରରର ଏକ ଢଭାଲର ବ୍ଯବନ୍ଥାର ବେଶୀ । ପୂର୍ବରତ୍ତୀ କ୍ରେତେଗୁଡଏ ଗ୍ଵଗ ଓ 
୨ଲ କହୁ ପୁଗ୍ଵଭନ କ୍ରାଲରୁ ଓଡଶ୍ରାରେ ଦୁଅବାନ୍ଧ ସାରୃଥୁଲ୍‌ । ସଙ୍ଗୀତକ୍ରାରମାନେ ସ୍ଥାଧାରଚଃ ସେହ 
ସ୍ପ ତାଲ ରେତ ର୍‌ସ ପର୍‌ର୍ରେଷଣ କରୁଥିଲେ । ତ୍ତକ୍ତଳଦି ଗୋପାଲକ୍ୃଷ୍ଣ ଆଉ ଗୋଞ୍ତଢେଚେ ଦଞ୍ଷିଣ 
ଝରଖନମ୍ଭ ଗ୍ଵଗର ଗୀତ ଲେ୍‌ଖିଲେ । ତେଲେଗୁ ଚଲଣି ଅନୁତ୍ଥାରେ ମିଗ୍ର ଗ୍ଵଷୁ ନାମ ମଧ୍ୟ ଡୀଙ୍କର୍‌ ବେଲରୁ 
ଥରେ ଠାବ ତାଇ୍‌ଲ୍‌ । ନଚେତ ଚାହା ଇର ପୂର୍ବରୁ ଅଠଭାନ୍ଷ ରୁପେହୁଁ ଗ୍ରଗଵର୍‌ ତ । ଏନହ୍କାର ଭାରଣପୂର୍ବର 
ସଞ୍ଜାମି ଭଵ୍ତିଗୁ ଗ୍ଵଲଟ୍ଟୀରର କର୍‌ଭଲେ ମଥା ପଡାଇ ମାଆ କ୍ରୋଲରୁଡା ତ ହ୍ରୋଇ ପଡ଼ୋଶୀ ଅନ୍ଧ, ସମାଗମରେ 
ଅସିବ୍ତାର ଏହ୍ର ଫଲ । ସ୍‌ରନର, ଖିଆ ପିଅ „ ଗୁଳ୍‌ରଲ୍‌୍ଣ ସହ୍ରଢଭ ସଙ୍ଗୀୀଡର ସ୍ଵଚତ୍ତ୍ରଭା ମଧ୍ଯ 'ଅଣଓଭଅବୁର 
ପର୍‌ ଚୟୁ ଦେବାକୁ କାଧ୍ଯ ହ୍ତେମ୍ମ । ଏଥି ପୂର୍ଵର କଇର୍ଦ ସଙ୍ଗୀଚନ୍ଙ୍କ ରତ ସାହଉ୍ଯ ଓ ସଙ୍ଗୀଉ ଗ୍ର ଧ୍ଯାନ 
ଦେଲେ କଥାର ସତ୍ଯାସଭ୍ ଅରବଶ୍ରଯ ପକ ନ୍ତେବ କ୍ରୋଲ୍‌ ମୋର ରଷ୍ଟାସ । ଢେଣୁ ଓଉଗଣ୍ରୀ ରୀଭର୍‌ ସଭ୍ରାଣ୍ର 
ପର୍‌ମ୍ପଟ୍ଵ ଭ୍‌ଉରେ କଣ୍ରାଃକ୍ତ ଗାୟୃକୀ ଧାଗ୍ଵର୍‌ ଭ୍ରସ୍ଟାପାତର ସ୍ବପ୍ପ କେତେକେ ଏରେ ମଧ୍ୟ ଦେଖି ପାରୁଚୁନ୍ଚି । 
ଭ୍‌ଞ୍ଜଇରି ଘମ୍ବସରର୍‌ ଦକ୍ଷଣ ଓଡଣ୍ରାର ଭଙ୍ଗ ରଙ୍ଗଥବା ସ୍ପାସ୍୍ରକୁ । କନ୍ଧ ଢାଙ୍କ ଅମଲଲୁ ଅମ ହାତ 
ଗୋଡ ବଦେଶ୍ରୀ ରେଉ ମିନ୍ତ ନ ମୁମ୍ବ । ଢେଣୁ ଓଡଣୀ କଲା ବା ସଂ୍ତଭ ଗୋଳିଆ ହ୍ରୋଇ ପାର୍‌ନାହୁଁ । 
ସଙ୍ଗୀଭର୍‌ ସ୍ବର ମଧ୍ୟରେ ଆଉ ବାହ୍ଧାର୍‌ଆ ଢ଼ଙଂ ଅଷ୍ପି ଯାର୍‌ନାହ' । 
କ୍ରରତସୁର୍ଯାଙ୍କ ସମ୍ଭୟୁ ନୁ ମଧ ଆଠଗଡ଼) ଜଲନ୍ଧର, ମହୁର ଗଵଜୟମାନ ଓଡଶ୍ରା ସୀମା ଭୁ ଭରେ । କେବଲ 
ମୋଗଲ୍‌ ମରହ୍ରଖାଙ୍କ ଗାଦୁଝଂଦ୍ତ ଯୋଗୁଁ କେଚୋସଵ୍ତ ଯାବନକ଼ ଶର୍ତ କବସୁର୍ଥାଙ୍କ ଲେଖା 
ମଧରେ ଠାବ ପାଇଛ । ମୁଣି ଏ ଗୁଲ ଏ ଦଳ ସ୍ଥଳରେ; ଏପର୍‌ ସ୍ଵରରେ ଖଞ୍ଜୀ ଯାଇଛ ଯହିଁରେ କ୍ରାଗ୍‌ଗର୍‌ଛଂ 
ଝଆର୍‌ ଗନ୍ଧଣା ରୁଚନରଗ୍ବ ନ ହ୍ରୋଇ ବରଂ ମନ-ଲେ୍‌ଗ୍ଵ ହ୍ରୋଇ ତ । ସ୍ପର୍‌ରେ ଓଡିଶ୍ରୀ ଚାନ୍ତମାଲର୍‌ ଅମ୍ଡୃଭ 
ରସ୍ାୟୁ ନ ଉମୁଚ ଉଠୂଛୁ । ଏଢେବେଲନୁ ଗା ରଜା ଘରେ ସୂନିଆର ଅଙ୍କ ଇଃ ଥଲ, ଦଷ୍ଠର ସଂନ୍ାଛ୍ତି ଛନ 
ଓଅ ଦ୍ରର୍ର ଆରମ୍ଭ ନ୍ରେଉ୍‌ ଥୁନ୍ଭ । 


ଗୋପାଇକୁ ଷ୍ଣ —ାରଲା ଏ ଭ୍‌କ୍ତକବଙ୍କର ଜନ୍ତ୍ସ୍ଥଳୀ । ୟୁ।କ୍କ ରେଲକୁ ଜାନୁସୟ୍ାସ୍‌ ପହଲ୍‌ ଦନ 
ଓଡିଆ ନ ଅବର୍ଷ ପାଳ ସାର୍ଲ୍ଣି। ଆମ ଜାରଳୁ ଭାରୁ ଇର୍‌ରାଲୁ ଭ୍ତଃ୍ଶ ଶି ଷାୟୁଲ ପସ୍ଟୋଟ ହ୍ରୋଇ ସାର୍ନ୍‌୍ଣି । 
ମାନ୍ୀକ ପ୍ରଦେଶର ଅଙ୍ଗୀରୁତ ହ୍ରୋଇ ସାର୍‌ଲ୍‌ଣି ହକର ଓ ଣ୍ରାର୍‌ ଦନ୍ଷଣ୍ଡ ଅଡ଼ର କେତକ୍ତ ଅଂଶ । ଓଡଶ୍ରାର 
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କଲା, କୃଷ୍ଣ , ସାହୁ, ସଇୀଭ ଉପରେ ଖେଇ ସ୍ଥୁ। ଅଡ ସାର୍‌ଲ୍‌ଣି । ରହୁ ସ୍ଥଲରେ ଓଞଅଣୀ ମୁଡ଼ାରୁ ଖଣ୍ଡ ଅ 
ଖସିପଡତ ଭୈଲ୍‌ଙ୍ଗଂ ବେଶୀ ଅଦ୍ଇ୍‌ ଲ୍‌ଲ୍ଲାଣି । ଗୃହୁସୁର ନଭଦ୍ତନଆଁ ବଜାର୍‌ ସଉଦା ଡା୍ମକ୍ରାରେ ˆ ଫୂଲ୍‌ କଣୀର 
ବଗ୍ଵଦ ଠାବ ପାଇଲ୍‌ଣି । ରଚନାରେ ଉ୍ଣା ଅଧରେ ଭଃମ୍ମଵଆ ଶରଦ ଅଷ୍ପି ସ୍ାର୍‌ଲ୍‌ଣି । ସମର୍‌ ଗର ମଧ୍ୟ ଉପର ଚଲ 
କମ୍ପନ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ କ୍ର୍‌ଣ କ୍ରର୍‌ ନଲେମ୍ବ୍‌ଣି । ଏନ୍ରପର୍‌ ଧୀରେ ଧୀରେ ଦକ୍ଷିଣ ସ୍ବରଝସ୍ଟ ବା ଅକ ଯାହା କ୍ର୍ତାଃଙ୍କ 
ସଙ୍ଗୀତ ବୋଲ୍‌ଡ୍‌ଛୁ ଚାର ସ୍ଥାଧାନ“ ଛଇ ଦ୍ତେଟ୍‌ଣ୍ି ସେଚେବରେଲକ୍କ ପାର୍‌ଲା ପେ । କୁର ସ୍ୋପାଲନ୍ସ ଷ୍ରଙ୍କ ଲ୍‌ବଲୀ 
ସ୍ବର, ଭାଲ ମଧ୍ୟରେ ଏଗୁଡିକର ସ୍ପଷ୍ଟ । ଓ 7 ଓଡ 
ଓନଡତଣ୍ରାର ଏ ଗୋଝିଏ ଘଡ ସନ୍ଧ୍ର ବେଲ, ଉଦ୍ପକୂଲା.,ନାମ ଏଭକ୍ରନ୍ତେଲେ ଲ୍‌ଣ୍‌ ଲ୍ର୍‌ ଅସିଲ୍ବ। ଏ 
ପଞ୍ତେ ସଂଗୀଭ ସ୍ର ଆମ୍ଭ ଲେେକଙ୍କର୍‌ ଅନ୍ନାଦ୍ର୍‌ ବୀ ନ୍ୃଭାଦର ଦେଖାଦେଲଳ୍ବ ଦେଲୁ ଭୁ ସେ ପଞଷେ ଚେଲେଗୁ 
ସଙ୍ଗୀଭକାରମ୍ମାନେ ଢାହ୍ରାର ସ୍ତଗଵର୍‌ରେ ଲାଗିଲେ । ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ର ସେମ୍ମୀନଙ୍କର ସମ୍ମାନ ଥୁଲା । ଚୀଣାପାଣିଙ୍କୁ ଆମେ 
ଅପୁଜା ରଖିବା ବେଲକୁ ସେମ୍ଭାଲେ ଖୋଡଣ ଉ୍‌ପଗ୍ଵର୍‌ରେ ଢାଙ୍କ ଅଇନା କର୍‌ବାରେ ୭ଷ୍ତ୍‌ ଦେଲେ । ଦମ୍େେ 
ଓଉଣୀ ଗୁରୁ ରା ସଙ୍ଗୀଭ କଦ୍ାନ ନ୍ଧେବୀ ଲୋପ ନେଲୁ, ଚ୍ତେଣେ ଚେଲେଗୁ ସଙ୍ଗୀଚ୍ତ୍ରମାନତଙ୍କ ସାଧନାର 
ସିବ୍ବିଲୀଲ ଉପଗର ହେଲ୍‌ । ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଥ ମ୍୍‌ଢେ ତ ରହ୍ରପାର୍‌ବେ ନାହିଁ "ଯେଉ୍‌” କ୍ରେଚେକ୍ ମୂ୍ଷ୍ତ। ମେସ୍‌ ଓଞଆ 
ନାକ ନତନ୍ଦାକୁ ପଫୀଠକ୍ରର୍‌, ସଙ୍ଗୀତରେ ମନ୍ତ ବଲାଇଲେ୍‌ ତାଙ୍କୁ ମିଲ୍‌ ଭେଲେଗୁ ଗୁରୁ । ପୁଣି ଓି୫ଅ ସ୍ବୁଖାର 
ଗୀତ କଷ୍ରେଷଭଃ ଗ୍ଵଧାକ୍ରଷ୍ଣ ରସରେ ରସ୍ସାଶିତ । ଓଡିଆ ମନନ ସ୍ଥାଣର୍‌ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନ୍ନା ଏକତ ରେଳେ ସେ ପର 
ଗୋପାଲକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଠାରୁ ମିଲମ୍‌ । ଅସୁନ୍ଦର ମୁହିଲୁ ମଧ୍ୟର ଦେଖୁଥିଲେ ସ୍ଥୀର ବଡ୍ୁଥାଇ-ଏକଥା ଅନୁକ୍ବୀଏ 
ମାନରେ । ଏହପର୍‌ କାନ ମଲକୁ ଠିଭ୍ଣା ଢ଼ର୍‌ ଖାପ ନଖାଇ ସକ୍ତଏ ଅଧେ ଅଖଞ୍ଜିଆ ଲ୍‌ଗିଲେ୍‌ ଲାଗୁ ପରେ ସଠିକ 

ଧାଟ୍ଵରେ କଛି ଯେଭେେରେଲେ ନମ୍ଭିଳମ୍ବ୍‌ ଲୋକରେ ସ୍ପେଚ୍ତେର୍ରେଲେ: 


£ 


“ଲ୍ଲ ଗାଆରେ କୁଜ 
ଯୋଉ୍‌ ଗାଆ ରେ ଦେବ୍ତଢା ନାହି 
ବାଲ୍‌ ଗରଡ଼ା ପୁଜ । 


ଏଇ ସ୍ତଭରନର୍‌ ଗଵହ୍ଥା ଧର୍‌ ଲେ, କନ୍ଧ ଏ ପବନ କେଶରୀ ଦ୍ରାଃକୁ ବହ ଗାର୍‌ଲ୍ଭ ନାହିଁ । ଧୀର 
ପବନରେ ମଧ୍ୟ ଓସ୍ତ ପନ୍ ଖଡ଼ ଖଡ ହୁଏ ହିଲାଇ ମୁଲଲ୍ତୁ ସଦ୍ତନ୍ତ କାଧେ ନାହଁ ଢ । ସେହ୍ରପର୍‌ ଓଉଶାରୁ ସୂଗ 
ପ୍ରରଞ୍ତିଭ ,ଓଉଗୀ:ଡ଼ଇଂ ସୁଲଗୋଛ୍ଥ ହ୍ରୋଇୁ ପାର୍‌ ନାହିଁ ପୂର୍ବ ଭନ୍ତ ଗଡ଼ଜାତତମମାନଙ୍କରେ, ଶାସନ ବାଡ଼ରେ 
ମୁର୍‌ ଓ ଖୋରଧାରେ ପତ୍ତ ତ ମୁର୍ଖ ଭରେ ଓଡିଶୀ ଚେର ଭ୍ଇଁ ଫା ହ୍ରୋଇ ରହିଛ । 


ସଙ୍ଗୀରରେ୍‌ ବଭ୍ବାଗ ନମ 


ସଙ୍ଗୀତ ଶ୍ରାସ୍ଟ୍ଟ ସଂପର୍ଚ୍ଚରେ ଦଗ୍େଷ ଆଲଚନା ଲକର୍‌ କରେବଲ ନ୍ଥଲାନୁସାବ ଅବଶ୍୍ଯକ ମରେ 
ଝଦୁତ୍ତ୍‌ ଥୁ ଵା କ୍ରେଚେଚ଼ ଇଥା ମାୀନ୍ଦ ଉ୍‌ମସ୍ଥାପିତ କଟ୍ଵ ଯାଉଅଛି । 
ର୍କ, ଖାମ, ଯଃ, ଅଥକ 
ପୁଶ୍ତ ଚହରର୍ତ୍ଧାଂ କ୍ରେଦାନାଂ ସାର୍‌ ମପା କ୍ରଷ୍ପ ପଦ୍ଳଦତୁଃ 
ଇମଂଦ୍ତୁ ଅଞ୍ଞମମଂ ବେଦ୍ଦଂ ସଙ୍ଗୀକାଖ୍ୟ-ମକ୍ ଲାସ୍େତ୍ର । 
ସଙ୍ଗୀ ଶ୍ରାସ୍କୁ ର ସ୍ରଥମ୍ଭ ସ୍ରଣେକା ପୁଲ“ପାଦ ଦ୍ତ୍‌ର୍ଚତ ମୂନି ନାଞ୍ୟ ଶାସ୍ଟ୍‌ରେ କହି । 
ନଗ୍ରାନ୍ଧ ପାଠୟମ୍ପ ଗ ବେଦାତ୍ର ତ୍ଥାମ୍୍େ ଯୀ ଇୀକମ୍ମେବର 
ଯଜ୍‌ର୍ବେଦାଦଭ୍ନୟ୍।ନ୍‌ ରସାନାଥର୍ବଣାବସି ।* ( ୧୬ ଗେ। ) 
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ଏଥିରୁ ଦୁଝାୟାଏ ବୈ ଦୀକ  ସ୍ଚଙ୍ଗୀଚ ବସ୍ତଗୀକୃକ ହ୍ରୋଇ ନଥରଲ୍‌ । ଏହ୍ରାଥତଲା ଏକ, ପର୍‌ବଝି 

ଭ୍ରଷ୍ଟ ସଙ୍ଗୀତ ଶ୍ରାସ୍ଟ୍‌ ପ୍ରଣେତା ସାଇଁ ଦେବ ମଧ୍ୟ ଏହ୍ର ମଚାବଲକନ୍ତ୍ୀ ସେ ଲେ୍‌ଗିଛଛ: 
“ସାମ୍ମ ରେଦାଦ୍‌ ଜଉଦଂ ଗୀତଂ ସଞ୍ଚଗ୍ଥାନ୍ତ ପିଢାମନୁଃ । 

ସ୍ତରସ୍ତୀୟୁ ସଙ୍ଗୀତ ଏହ୍ରମାନକ୍କ ଦ୍ାଗ୍ଵ ପ୍ରଗ୍ଵର୍‌ତ ଗ୍ଵଗ ସ୍ବର ଓ ଶୃ ଘେନ୍ଧ ସେହ୍ର କାଲରୁ ସ୍ରଚଳିଡ 
ନ୍ମୋଇ.ଅସୁଥିଲା, ଏକାଙ୍ଗଚବବଞ୍ତି ରୁପେ । ନାଃଂ ଶାସ୍ଟର ଲ୍‌ଖିନ କ୍ରାଳ ୬ଷ୍ଟ ଶତାରୀ ଲୋଲ୍‌ ଧଗ୍ଵ ଯାଇଅଛି । 
(Vide Music of India P. 12, Tast Pars, Line 5 ) ସଙ୍ଗୀତ ରନ୍ଧାକର୍‌ ଣେତା ସାଇଁରେର 
ଦଶ ଶଭାଲ୍ୀର ରୋଲ୍‌ ପୋଲର ଖୁ ସ୍ତରକୁ ମତ, ଦଅଛ୍ଥି ( A.D—1210-1247 ) ଏବଂ ଏଥିରେ କ୍ଯବହୁତ 
କେଚେକେ ସ୍ଵର ନ୍ତଵରୁ ଏଗ୍ରନ୍ ଉତ୍ତର ଓ ଦକ୍ଷିଣ ସ୍ଵରସ୍ରୀୁ ଉତ୍‌ୟୁ ସଙ୍ଗୀତ ପଣ୍ଧଚର୍‌ ମତ ଘେନ ରଚିତ 
ରୋଲ୍‌ କେଚେ୍‌ଇ ମତ ଦଅନ୍ତି; ମାନ ଏଥିରେ ଭ୍‌ ରତ ମଚକର୍‌ ଲକ୍ଷଣ ମାନ ଦୁଷ୍ଟ ହୃଏ । 

ଏନହ୍ରାପରେ ମୂସଲ୍‌ମାନ ବା ମୋଗଲ୍‌ ଗ୍ଵଜକ୍ସ ତଳେ ଶ୍ତ୍ୁରଡ ବହୁକାଳ ପର୍‌ର୍ଵଲତ ନ୍ରେମଗ୍‌ । ଏହ 
ଲର୍‌୍ପଭତମଭାଲେ ସଙ୍ଗୀତର୍‌ ର୍କା, ସ୍ତଗ୍ବର ଓ ୍୍ତସାର କଲେ ଚେର୍ଷ୍ଵଵ ଉ ଥୁବାର୍‌ ଗ୍ତମାଣ ମିଲେ । ଅଛ୍ଥା୍ଉଦ୍ଦନ 
ସୂଲ୍କାନକ ଅମଲରେ ୧୨୯୫-୧୫୭୧୬ ଅମୀର ଖସ ସସିଦ୍ଵ ସଙ୍ଗୀଚ୍ତ୍ର ଥୁଲେ । ପାରଶ୍ୀ ଓ ଗ୍ଵର୍‌ଝୟୁ ସଙ୍ଗୀତର 
ସଂମଭିଶଣଣରେ କଓଯାନ୍‌ ଗୀ ଗାଇବା ଗ୍ଵଭ ସେ ସର୍ତ କ୍ରରିଚୁଛି । କେଚେକ୍ତ ନୁଆ ଗ୍ଵଗ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର 
ରଚନା । ଝୀଣା ଦ୍ତଦଳରେ ସୀକାର ଯନ୍ତ୍ରର ଉ୍‌ଦୁ୍‌ ସ୍ତନ ତାଙ୍କର୍‌ ଦ୍ରାଗ୍ଵ ଘଵ୍ଚିନ୍ଦି ବୋନ୍‌ ଭ୍ରଥୂତ । ଲୋଚନ 
କୁବଙ୍କର୍‌ ଗ୍ଵଗ ଢରଙ୍ଗିଣୀ ଏହ୍ର ସମୟର ରୋଲ୍‌ ଅନୁମାନ କ୍ରଟ୍ଵଯାଏ । 

ବ୍‌ ୪୮୫୧୫୭ ଖଷ୍ଟାକ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଚୈକନ୍ଯ ଦେରଙ୍କର୍‌ ସଂଙ୍କଞ୍ତିଲର୍‌ ସ୍ତଚଲନ । 

୧୫୪୬୧୬୦୫ ଖ୍ରଷ୍ସାର, ବାଦସାହୁ ଅଇବର୍କ ଗ୍ଵକକୁକ୍ରୀଲ ମଧ୍ୟରେ ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ରହ୍ଧୁଭିଧ ଉନ୍ନର 
ପର୍ବଭ୍ନ ଘଷିଛ ! ଉଷ୍ବର୍‌ ସ୍ତରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଏଚେରେଳେ ଶୀର୍ଝ୍ଥାନ ଅଧୂକ୍ରାର କର୍‌ । 

ଗ୍ଟାଲ୍୍‌ରର ଗ୍ଵଜା ମାନସ୍ଥିଂନ୍ତ ଧଷଦ୍ର ଗ୍ରର କନ୍ଧଵଦାତା ବ୍ରୋଲ୍୍‌ ୍ତସିର୍ବ ` ଅଛ । ସେ ଵାଦଶାନ୍ର 
ଅକ୍ଚବରଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଲର୍‌ ବରିଷ୍ଟ ବ୍ଯକ୍ତ ଥୁଲେ । 

ମୁ ଣ୍ରର୍‌କ ବଠଲ ମଧ୍ୟ ଆକ୍ରବର୍‌ଙ୍କ ଅମଭଲର୍‌ ଅନ୍ୟତମ୍ଭ ସଙ୍ଗୀତକ୍ତ୍ର ବ୍ରୋଲ୍‌ ଧଗ୍ଵୟାଏ । ଧସି ନତଲକୁ 
କ୍ରଣ୍ିଃକର୍‌ କେକ ବୋଲ୍‌ କହରତି । ସେ ଉତ୍ତ୍‌ୟୂ ପ୍ର ଜାଣିଥୁଦ୍ତାର ଅନୁମିତ ହୃଏ । ସଦ୍ର୍ଵଗ ଚଞ୍୍ଚାଦୟ୍ 
ଗ୍ଵଗମ୍ଭାଲା, ଗଗ ମଞ୍ଜଟ୍‌ ଏବ ନ୍ବନ ଲଙ୍ଗିସୂ ତାଙ୍କର୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧାରଲୀ । 

ଦନ୍ଷିଣ ସ୍ଵଭସୀୟୁ ସଙ୍ଗୀତ ପନ୍୍ଚର ଦଷଦ ସଵଦରେ ପ୍ରଥମ୍ଭ ସକ୍କୀତ ଶାସ୍ତ ରଚସ୍ଚିତା ଗ୍ଵମ୍ଭାମୀ୍ତଯକର 
କରାଇ ୧୫୫୧ ରେ । ଏଥିରେ ଦଞ୍ଚିଣ ଶ୍ବରଝୀୟୁ ଅଥଥୀତ୍ଵ କ୍ରଙ୍ତାଃଙ୍କୀ ଦ୍ରୋଲ୍‌ ନାମିତ ଗ୍ଵଗ ଗୁଡକର ସଂଗୁପ୍ତ 
ଲ୍ଯଣ୍ାଦ୍ର ରଣ୍ଡିତ । | 

୧୬୦୯ରେ୍‌ ତେଲେଗୁ ପ୍ତ ତ ସ୍ପୋମନାଥ ଲେଖିଲେ ଗ୍ଵଗ ବକ୍ରୋଧ । ୨୨୬ ଷୁର ଓ ଜନକ ଏବ 
କନ ଗ୍ଵଗର (କ୍ତ।କୌ ମଚେ) ଦ୍ୟବ୍ତନ୍ଧାର ଘେନ ଅନେକ ବଷୟୂ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କର୍‌ ଛତି । 

¿ „ ୯୬୬ ରେଲଲୁ ପଣତ ଭ୍େଙ୍କଃ ମୀ ଲେଖିଲେ ଦନ୍ଷିଣ ଗ୍ଵରଡୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ପଦ୍ଧରର ୨ସିବ୍ତ ଶ୍ରାଙ୍କ 
ଚରୁକ୍କ $ ପକା । ବଞ୍ିମାଲ ସୁଦ୍ଧା ଏନାହଁ କରର୍ି।୫କୀ ସଙ୍ଗୀତର ଧାର୍ଵ ନ୍ଦୋଇ ରହରଛ ! ଦୁଇ ମଧ୍ୟମର୍‌ ମଧ୍ଧ" 
ସ୍ଥଚାରେ ଉତ୍ତର ଓ ଦନ୍ଷିଣ ସ୍ଵରଝୀୟୁ ସ୍ଚସୀତ ହ୍ରେଲ୍‌ ଅଲ୍‌ଗା । ଭୁଇ୍‌ ମଧ୍ୟମ ସନ୍ରଯୋଗରେ ମା ରେ ଗା ଓ 
ପା ଧା ନି ଜୁ ଘେନି ଏବଂ ଅଉ୍‌ କ୍ରେତେକୁ ସୁଡ଼ାନୁସର୍‌ଣରେ ୨୬ ମେଲ ଦାକିଣୀଶ୍ୟରେ ଚଳିଲା । 

ଅଉ୍‌ ରଙ୍ଗଜେରତଙ୍କ ଗ୍ଵଜଵରେ ସଙ୍ଗୀତ ର୍‌ସାଡଲପାସ୍ୀ ହ୍ରେମ୍‌ । 

୧୨୬୪ର୍‌ କୁଛ ଆଗରୁ ଅହ୍ନୋଦ୍ତଲଙୟ୍କର ସଙ୍ଗୀତ-ପାର୍‌କାର ଲ୍‌ଣ୍ମିତ ହ୍ବେଲା । ୧୨୨୫ ବର୍‌ନ୍ନ ଘ୍ଵଗ 
ସଵଭ୍ରିଣୀ ଓ ଭାର ମାଞ୍ଚରେ ସ୍ବର ପର୍‌ମ୍ଭାଣ ଶ୍ରିରଭା ଏ ଗରନ୍ଧର୍‌ ଭଷ୍ରେଷନ୍ତ । ବଞତ୍ତିାଲ ସୁଦ୍ଧା ଏ କଟୁ 
ଅନୁସୃତ ନ୍ରେଉ୍ଷି । 
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ସାହ୍ମୀଜାନ୍ମାନଙ୍କ ଅମଲରେ୍‌ ପୁରନ୍ଦର ଭଠଲ୍‌ କାନଡୀ ଗୀଝି ଗୁଚଵଲ୍‌ଞ୍ଖର୍ଲଏ 

ଧ୧୦ରୁ ୮୫୧ ମଧ୍ୟରେ ତାଞ୍ଜୋର ସ୍ଙ୍ଗୀଭ ରଭ୍ଭାର ଢେନ ସ୍ଥ ରୁପ ଛନ“ [ସୁ ଛନ ଚ୍ହଗରାକ 
ଏହି କାଲରେ ଦାକ୍ପିଣାତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ପଦ୍୍ରଭରେ କୃଭ୍ତ ଓ ଙବନ୍ତିନ ର ଆ ଏ ବାହାନ 
ସଙ୍ଗୀଭର୍‌ ପି । 

ଏଥିରେ ଇମ୍କ ମେଲ ଗ୍ଵଗ ଇତ୍ୟାଦ୍ର ଘେନି କେତେକ୍ତ ମଚାନ୍ତର୍‌ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । 

ଏହ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କ ଛଡା ଢେଲେ୍‌ଗୁରେ ସଙ୍ଗୀତ ଶ୍ରାସ୍ସ୍ର ଲେଖକୂ୍ମାଲେ ଓ ମ୍ମ ଡରେ ସ୍ପଂଗ୍ରନ୍ ଚଡ଼ା- 
ମଣି ପ୍ରଣ୍ଟଭ କେରେକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଦନ୍ଷିଣ ସ୍ବର ଖୁ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଥାରେ ଲ୍‌ଖିରୁଛଥ 

ମୁଁ ଏଠାରେ ମୋ ମୋତି କରେତୋଃ ସଙ୍ଗୀତ ଗ୍ରନ୍ଧଂ ଓ ଗ୍ରନୁକାରଙ୍କ ବ୍ଗିନୀ ମାନ୍ଦ ଦେଲ । 


ଓ ଉଶୀ ସଙ୍ଗୀ 


ପ୍ରାଗ ସରହ୍ରାସିକ ଯୁଗରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ସତ୍ତ୍‌“ଡା ସନ୍ରଭ କୈ ସୀକ ସଙ୍ଗୀତ ଏ ଦେଶ୍ବରେ ସ୍ରେଶ୍ର ଲ୍‌ଭ୍‌ 
ଲର୍‌ଅଛୁ । 
ଷଣ୍ଡ ଓ ସପ୍ତମ ଶଢାଲ୍ତୀ ବେଲକୁ ଖର୍‌ବଲଙ୍କ ଗ୍ଵକକ୍ଧରେ କଳଙ୍ଗ ସହସ୍କର ପ୍ବୁରତ ଓ ସ୍ତୁରଭ 


ବାହାରେ ବସ୍ତର ଲ୍‌ଭ୍‌ କର୍‌ ଥଲ୍‌ । ଭ୍‌ର୍ତ ନାଃ୍“ ଶ୍ରାସ୍ଟର ଏହ୍ରା ରଚନ୍ତୀ କ୍ରୀଲ ନ୍ରୋଲ୍‌ ଧଗ୍ଯାଉ୍‌ଛି । ଖର୍‌ବୂଲ 

ନଲେ ଥୁଲେ ସଙ୍ଗୀତନ୍ତ୍ର । ହ୍ବାର ଗୁମା ଲ୍‌ପି ଏହ୍ରାର୍‌ ସ୍ତମାଣ । ଦୃଏନ୍‌ସାଂଙ୍କ ଓଷା ଆଗମନ ସପ୍ତମ ଶଢାଲ୍ୀରେ । 

a ଲୋକଙ୍କ ଠାରୁ ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣି ଯାଇଚଥଛି । ଏଢେରେଲେ ଭ୍ତୁରସ୍ତୀୟୁ ସଙ୍ଗୀତ ଗୋଞ୍ତଏ ଧାଗ୍ଵରେ 
ଥଲ୍‌ | 

ଏକଳ୍କାଦଶ ଶତାର୍ବୀ ମଧ୍ୟରେ ସଙ୍ଗୀଭ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଭଶେଷ ଲୌଣସି ଲ୍‌ଖିତ ଶାସ୍ଟ ନଥୁଲେ୍‌ ମଧ୍ୟ 
ସ୍ବଭତ୍୍ର ଓଉଗ୍ରୀ ଥରିଲା ଶାସ୍ଟ ଅନୁଯାୟୀ ନ୍ତ ମତ୍ଦ୍ରରମାନଙ୍କର ଲଃନୀ ମୂଝ୍ଚି ଏ ଦେଶର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଫ୍ଖାଏ । 
ନୃଭ୍ଯହୁଁ ସଙ୍ଗୀଭର ପର୍‌ଣଭ । ଗୀତର ଦ୍ାଦ୍ଯ, ଦବାଦ୍ଯରୁ ନୃଭଯ । ତେଣୁ ସଙ୍ଗୀତର ଧାଗ୍ଵ ନ୍ୃଢ୍ଯ 
ଭ୍‌ ମାରୁ ଜଣୀପଡଯାଏ । ଦର୍ରକ ଏଥିରେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ରୁପ ଦେଖିପାର୍‌ରେ । ଏଥିରେ ଓଡଣୀ ବେଣ, ସ୍ବଙ୍ଗ ଓ ଠାଣି 
ଇଚ୍ୟଯାଦ ଫଞି ରହ । 

ଦ୍ଵାଦଶ ଶ୍ରତାଦ୍ଦୀର ଶେଷରେଲଲୁ ଜୟୁଦେବଙ୍କର୍‌ ଶା ଗାଁରଗୋଦତନ୍ତର ରଚନା ଢାଳ । ଏହ୍ରାର 
ଛହ୍ଦ, ସାହଢଏଯ ଓ ଗ୍ଵଗ, ଢାଲ ସମସ୍ତ ଓଡଶ୍ରାର୍‌ ଇସ ଧାର୍ଵ । ସଦେଶ୍ରାନ୍ମରରେ ଗାଁଚଗୋ ବନ୍ଦକୁ ତାଙ୍କ ଦେଶୀୟ 
ମଭେ କାଞ୍ଚନ ଭୃନ୍୍‌ରେ ଗାଅନ୍ତି, ମାନ କାଉ୍ନ ଚୈକ୍ତନଯଦେବଙ୍କ ସମୟର ସୃଞ୍ତି । କ୍ରି ଅଞ୍ଚଲରେ ଏହ୍ରାର 
ଅନୁଲର୍‌ଣରେ ଅଷ୍ଟରପସ୍ବୀର ୍ତରଲନ୍ନ ହ୍ବେମ୍ବ ! 

ନୟ୍ଲୋଦଶ ଶତାଲ୍ଦୀରେଲୁ କ୍ରୋଣାର୍ଚ୍ ଗାନ ଓଡଗ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀଭ ରଚନାର ସ୍ତମ୍ଭାଣ ଦଏ । ଏଚେ 
ନଲ୍ତଲଲୁ ତଙ୍ଗୀକ ରନ୍ନାଇର ଗ୍ରନ୍ଥର ପ୍ତଚଲ କରାଳ । ଢେଣୁ ଚ୍େସ୍ଗୀକ ସଙ୍ଗୀତ ଧାଗଵହଁ ଗ୍ଟରଚରେ ଅନୁସୃତ ଥୁ । 
ଢେଣେ ସୁଲ୍‌ଭାନ ଅଛ୍ଧା୍ଦ୍ରନଙ୍କ ଗ୍ଵଜକ୍ଧରେ୍‌ ଅମ୍ମୀର ଖଟ୍‌ ଏହକାଳଲରେ କଓଜଯାଇ୍‌ ଗାନ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । ମାନ 
ସେ ସରୁର୍‌ ଭ୍ଥୟ। ଓଡଶ୍ରାରେ୍‌ ପଉଥୁରାର୍‌ କ୍ରଣତ୍ତି ସ୍ତମାଣ ନାହି । 

ଚରୁ ଦ୍ଵଶ ଶଢଭାଦ୍ୀରେଲକୁ ଦନ୍ଚିଣ ତ୍ଵର୍‌ଚ ଉ୍‌ନ୍କଳଲର୍‌ ଅଙ୍ଗୀଭୁକ ହ୍ରେଲ୍୍‌ । ଚୈକତନଯ୍ଯ ଦେନ 
ଏଃଭରେଲେ : ଓଡଶ୍ରା ଅସିଲେ । ଏହ୍ରକାଲକୁ ଓିଡଗା ରନ ଚୌପସ୍ତୀ ରଚନା ଦେଖା ଦେଇ୍‌ ସାରୁଛୁ । 
ଡାହା ସ୍ବଭମ୍ତ୍ର 6ରଣ୍ୀ ରଙ୍ଗର୍‌ ସାହ୍ରରୟ ର୍‌ରନା ଓ ସ୍ବର୍‌ ଯୋଜନା ଘେନ ପ୍ତରଷ୍ଟା। ଲ୍‌ଉ୍‌ କର୍ଛ । 

୧୫୪୬-୧୬୦୦ ଶ୍ରଢାରୀ ବ୍ାଦସ୍ାାହ୍ନ ଅକବର୍‌କ୍କ ଗ୍ଵଜକ୍ସକାଲ । ପୂ ଣ୍ବର୍‌ଇ ରଠଲ୍‌: ଏହି ସମୟରେ 
କଙ୍ଧାଃସ୍ଞୀ ସଙ୍ଗୀଭ ଲେ୍‌ଖଛ୍ଥ । ଏହ୍ରକାଲ : ମଧ୍ୟରେ ଓଉଶ୍ରାରେ ସୀନକ୍ରଷ୍ଣ ଓ ତତୃପୂର୍ବ ଭନ କଦ ଦେବ ଦୁଲ୍ମଭ୍‌ 
ଦ୍ରାସ୍ଙ୍କ ରତନ୍ଦ ରଉ୍‌ ରଶୀ ଇ୍‌ଡ୍ଯାଦ୍ତର ସ୍ତର୍‌ରେ ଲଗ୍ବେଲ ଓଉଗୀ ପ୍ରାଣର ସ୍ତର ରନ୍ଦଣର 'ଉ୍‌ପଯୋଗ୍ୀ ଧାନ ଫି 
ରହହି । ଅନୁସରଣ ରା ଅନ୍ତୁ କରଣର ସ୍ତଷ୍ମ ସଭାରେ ଜ୍‌ଠିଖାରେ ନାହୁଁ । 
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୧୬୧୮ ରେ ଷୋମ୍ତନାଥକ୍କର “'ଗ୍ଵସବବୋଧଂ ଏବୁ ୧୬୭୬ ରେ “ଭୁ $ ଛକାଷିକା” ବେଳ୍କଃ 
ମତୀଙ୍କ ଦ୍ରାଶ୍ଵ ଦକ୍ଷିଣା ଯଙ୍ଗୀତ ଧାଗ୍ଵରେ୍‌ ଲେ୍‌ଖା ହ୍ରୋଇଛ୍ଦ ଏହୁ ସମୟ ମଧରେ ସର୍ତ ସ୍ଥଙ୍ଟୀତକାରମାନେ 
<ଏ ସଙ୍ଗୀକଗରନ୍ଧ ତମ୍ବଲ୍ତେ ଭକ୍ତ ମତ ଗୋଷଣ କର୍‌ଲ୍ଵାର ମଧ୍ୟ ବେଖାଯୀଏ । “ବଭୁକ $1. ସଭାଶିକା”ରେ 22 ୭ 
ଓ ଗ୍ଗଲ୍୍ଷଣରେ 2୪ ଶ,ରି କଥା ମଧ୍ୟ ଏକା ଗ୍ରନ୍ଧୁଲେଖକ ଲେଖି ଯାଇଛନ୍ତି ! 

ସପ୍ତଦ୍ରଣ୍ଡ ଶଭାର୍ୀତ୍ତେଲକୁ ଞାମମ ଯଦେଶ ମୋଗଲ୍‌ 6 ମରହୁଃାର ତ୍ତ ଗ୍ୀଡ଼ନ ସେଲ, ସୂଖଶରାଲି ହ୍ରକଗଲା 
ଓଭଆ ଘ୍ରରୁ; ଚଥସି ଶାଲ୍‌ରେଗ କୃଷୁପେମ ଗାଁତଗାଇଛି, ଏହ ସମୟରେ ଓଭଶୀ ଧାର୍‌ରେ ୟଭ୍ଞଭୁମି ଶୁଣାଇ 
ଓଭଶୀ ସଙ୍ଗୀତ, ଭନ, ଯହିଁ ରେ ଭୂଷା, ସୂର, ର୍ରନା ଗ୍ରୈଳୀ—ସରୁ ଖାଣ୍ଡି ଓଡିଆ ବୋଲ୍‌ ଛତି ମ ରଜାଏ। 

` ୮୧୧. ଶରଭାକ୍ୀରେ କରତ 6 ସଙ୍ଗୀ ସମ୍ାଃ ଉପେର, କ୍ୃଷ୍ଟୁସ୍ତେମ ଦାରୁଲ ଅଭ୍‌ମନୁଯ, କରସୁ ରଯ 
ସଦାନନ୍ଦ ଦନ ଗ୍ଵମ୍ମାୟୁଣ ଇଞ୍ଚି। କଶ୍ବ ନାଥ ସ୍ତ୍ର ଦଦଧ ଓଉଣୀ ଭଙ୍ଗର ସ୍ବ୍ର୍‌ ଯୋଜନା ଘେନ ଛନ୍ଦ ଚୌପସୀ ଓ 
ଗାଁଭମାଲ ଓଶ୍ଆ ରାଲେ୍‌ ଘରେ ପରଷି ଦେଇଗଲେ ! ଏହା @®@ଆର ମୂଖରୁରଇ ମଧୂ ରସଭ୍‌ ଗ୍ଵ । ଅମ୍ପର ଆସ୍୍ରୀଦ 
ଏଥିରେ ନାହିଁ । 

ଠିକ୍‌ ଏଇଳାଲରେ ମ୍ମେଚଭେନବେଲର ଘଗାରଲା ସକପର ପ୍ରାକ ୧୬୬୯ ରେ ଲେଖିଲେ ସଙ୍ଗୀତ 
ନାଗ୍ବୟୁଣ ଗ୍ରନ୍ଥ । ରରନ୍ଦଵିକା ଛୀକଗନ୍ତ୍ରାଥ ନାଗ୍ଵୟ୍ମଣ ଦେବ । ଘରନ୍ଧ ଅନ୍ଧ ଅସ୍ତକାଷ୍ପିତ । ଏଥିରେ ଗାଁଚ, ବାଦ୍ୟ 
ଓ ଲୃକ୍ଯର ଭତଷଦଦ ରଙ୍ଗିଲା ଦଆସ୍ଥାଇ୍‌ଛ । ରଣ୍ଚିଭ. ସ୍ତମମସ୍ଥ ଭଷୟ୍ୁରେ ସେ ସଟ୍ଗୀଭ ର୍‌ନ୍କର, ଦାମ୍ଲୋଦର୍‌ 6 
୍ଧର୍ଭନ୍ନାଞ୍ୟଶ୍ରାସ୍ତ୍ରର ଶ୍ପୋକାଂଶ ମାଲ ଉଦ୍ଧାର ଲର୍‌ ବୁଛ୍ଥି। କ୍ରେଉଭଠି.ହ୍ରେଲେ୍‌ ଦାନଚିଣାକ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତଗୁନ୍ଧର ନାମଗନ୍ଧ 
ଏଥିରେ ନାହଁ: । ବେଷ, ଗଗ, ରଙ୍ଗ, ଏ ସରୁର କହ୍ନଧାରେ ଓଭ୍ତଶୀ ଭ୍‌ ପୁର୍‌ ରହିଛ । ଗ୍ଵର ମବଵ୍ବିର,ଧାନ 
ମାନ ସିଧା, ସଲଖ, ଚେ ସୀକ ଅମଲ-ଗନ୍ଥରୁ ନଆୟ୍ାଇଛି । | 

` ଏହ ସୁ୍ୟୁରେ ଅତ୍ତନୟୁ ଚ୍ଧ ଭାନାମକ୍ ଏକ ଅଷ୍ତକାମ୍ପିତ ଗାଣ୍ଡ ୁଲ୍‌ଷିରେ ନ୍ୃଭ୍ଯ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବହୁତ 
ଚଥ୍ୟର୍‌ ଭ୍ଲ୍ତେଖ ଦେଖାଯ୍ଷାଏ। ଏ ମ୍ଥଲରେ ସ୍ଠେ ଭଷୟ୍ୁ ର ରକ୍ତ । ଅନାକଶ୍ର୍ୟକ, ଚଥାସି ଏରକ କହ ରଖେ ଯେ 
ଏ ଗୁଉକୁ ଓତ୍ଆ ସ୍ତାଣର .ବକାଣ । ଏଥୁରେ ଥିବା ଭ୍ଦାହୁର୍ଣ ଗୀଚ ଗୂଡଲ:ଓଭ଼ିଆ ଇଦ୍ଙ୍କର ଓ‰ଡଣୀ ' ରଙ୍ଗର 
ସ୍ବର୍‌ ଯୋଲନା । ପଞ୍ଚସୀ ରଚନା ମଧ୍ୟ :ଓଉଶୀ ଭାଖର ! 

ଉ୍ଲରଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଲଲୁ ରସିକ, ଗ୍ରାହକ, ରାୟ କ, ଦ୍ବୁକ, କର, ମଙ୍ଗୀତଞ ଇବସୁର୍ଯୟଙ୍କ :ଅଭ୍ଳୟ- 
ଦ୍ୃକାଳ । ଏଞ୍ତଷାରେ ବମ୍ପର 'ସ୍ତଭଲ୍ପନ ଯୁଗ! ଏନ୍ରା ସ୍ତ ଢ଼ର ଧାଗ୍ଵ ଅତ“ ଗଦଏଯ ପଦ୍ରାସ୍ଥକଂ କ୍ରାବଯଂ 
କମ୍ପ ଅନୁସାରେ ଲ୍ଖିତ । ଏଥିରେ ଷଦ୍ରେଶାନ୍ୂର୍‌ ରଙ୍ଗର ' ହୁଆଁ କାଚ ନାହିଁ । ସାହଚ୍ୟ' ଯାହ୍ବାର ଓ୍ତଗୀ 
ଯଛ, କମ୍ଭକ, ଅନୁସ୍ଥାସର ଖୂନ୍ଧାଘର୍‌ଗାଁଚଚୋ ବନ୍ଦ ଯାହାର ଅଦର୍ଶଣଭ୍‌ର ୟାହ୍ରାର ଗ୍ଵଧାକ୍ସଷ୍ଣ ରତ୍ଭରେ 
ରସ୍ାଣିକଅନୁଭ୍୍ବ ଯାହାର ଓଡିଆ ଘରର ହ୍ଥୟ୍ୁୟରେ ଅନୁସ୍ତା୍ଠିସ୍ପେଦ୍ର କ୍ତ ତାଙ୍କର ସ୍ତବ ସ୍ତକ୍ରାଶ ନରି 
ସମର୍‌ ଯୋଜନା ଖ୍ରୋତ୍ତନାଲୁ ପର୍‌ ଓିଲଲଭତଲ କ୍ରସ ଅବା କରନ୍ତେ କାଁ କ୍ତ ୨ 

ଏତେବେଲଲୁ ମରା, ମୋଗଲ୍‌ କାଲ । ଫାରଶୀ] ସଵାର ଗୋ ଦଲେଭେ- ଶ୍ରଦ୍, ର୍ଚନାର ମାଧ୍ର୍ଯା 
ବ୍ଧ ନ ନ୍ଲାରି ଭବସୁର୍ଯ୍ୟ ଥରହ୍ରଣ ଇର୍‌ ଛଳ୍ଚ । ଡାଦ୍ରାର: ଯଥନ୍ନଯୂକ୍ତ ମଧ୍ୟ କର୍‌ଯାଇଛଛି। ସେ ନିତଷୁଣ କାର୍ଗର୍‌ । 

ଚାଙ୍କ ଗାଁଚରେ ବ୍ଯବ୍ହୃଢ ଗ୍ଵଗମ୍ମାନାଙ୍କ ନାମ୍ଭ ଉ୍‌ତ୍ତ ଗୁର୍ବରୁ ଦଆଯୟାଇଅଛ । ଏହ୍ରାଛଡ଼ା ଇୂମ୍ତନ୍ନ ଗ୍ଵଗର୍‌ 
କ୍ରେଚ୍ତୋଃି ଗ୍ରୀଚ୍ଚ ମଧୁ ଚାଙ୍କର୍‌ ଅଛି । “ 

ଦ୍ୌଣସ୍ି ଗୋଃିଏ ଗାଁଚ ଗ୍ରା୍‌ବା ରଙ୍ଗରେ କରମ୍ଚନ ବଦ୍ଧଳଭାର ଥାନ ଉହୁଁ । ଅଧୁକାଂଶ ମଧ୍ୟ ଲ୍ୟୁ 
ପ୍ରଧାନ ସଙ୍ଗୀତ । ଠିକ ଗ୍ଵଗ୍ଧରେ୍‌ ଚକ୍ର ଉଣା ଅଧୂଲ ହ୍ରେଲେ୍‌ ମଧ୍ୟ ଆଜ ଵ ଓଉଆ ଲଣ୍ଟରେ ସେ ` ଗୁଲ: ଓକଣୀ 
ଭଙ୍ଗର୍‌ ପର୍‌ ଗୁୁକ ହ୍ମୋଇ ରହ । . | ର 

ବମେ ଗଞ୍ଜାମ ମାନତା ଅନ୍ଧର୍ଭକ ହୁଏ । ବଛଜୌୀର ଅନୋକ୍ରୀଂଶ୍ରରେ ସେର ଆଡ଼କୁ“ ରଲଳ ପୂଡ଼େ । 
“ଦକ୍ଷିଣେ ମାନ୍ତୁଲା କ୍ରନ୍ୟାଂ ଗ୍ର ମଧ୍ୟ ସେଠାର ରଲମ୍ଗମ୍ବ ହ୍ରେଲ୍ମ । ରଙ୍ଗ ଛଙ୍ଗ, ଭାଗରର୍ଗ ସରୁ ଢ଼େଲ୍୍‌ଗୁ ଧର୍‌ଣବକୁ 
ଅଉ୍୍‌ ଜଗ୍‌, ଗ୍ଵକଟୀଭ୍ତର କ୍ରଃ ଗୁଲଲା ଭଲେ । . mr 
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ଏଥର ଓଡଣା ରୋଲ୍‌ କନହ୍ଧଲେ୍‌ ଖୋରଧା, ସୁସ୍‌ ଓ ଢାହ଼ାର୍‌ ପାଖ ଆଖ ଅଞ୍ଚଳ ନଙାଇନ୍ମ । ଏରେର 
ଥୋକେ ଓଡଶ୍ରା ବୋଲ୍‌ କହ୍ରଲେ ଏହ ଅଞ୍ଚଲ ନତ୍େଶ କରୁ ଥୁବା ସ୍ତମାଣର ଅଗ୍ବ ନାହୁଁ । 

ଏରକ୍ତନେଲେ ଅନ୍ଧ୍ର ସଙ୍ଗୀତକାର ମ୍ଭାନଙ୍କ ଦ୍ାଗ୍ଵ ଓତଗାରେ କ୍ର କୀ ସଙ୍ଗୀତ ଧୀରେ ଧୀରେ ଖସୋର 
ଲ୍‌ଭ୍କରେ । କଥପି ଭ୍ଙ୍ଗାରପୁର ସ୍ତତ୍ତ୍ର ସ୍ଥଲରେ କରସୁର୍ଯା୍କ ସହ କାଦ୍ଯଯକାର ର୍ଵଜମମଣି ଅନ୍ଧ ଏଭଣୀ 
ସଙ୍ଗୀରର ଚ୍ଚ କର୍‌ ଥୁବାଇ ଖ୍ରମାଣ ଅନ୍ଧ । ତାକ ସମୁ ର କେଚେକ୍ତ ଲେଖା ସଙ୍ଗୀତ ପେମୀ ସର୍ଗ ସୁ ହଲି 
ଚୌଧ୍ରାକ୍କ ବଂଶଧର ଖୀ ଟୀଳକଣ୍ଠ ଚୌଧୁଗ୍‌କ୍କ ନକରେ ପାଣ୍ଡ,ଲ୍ସି ଆଭାରରେ ରଦୁଛୁ । ଏଥିରେ ସ୍ଵମ, ନୃତ“ 
ଖ୍‌ଟିଂର ନର୍ଦଦେଶ ଖାଙ୍ଗି ଓଉଶ୍ରୀ ଧରଣର ! ସଙ୍ଗୀଭ ମନ୍ତୋରମ୍ଭା ନାମନ ଖଣ୍ତିଏ ପୁରୁଣା ପୋଥୂ ଢାଙ୍କଠାରୁ 
'ମିଳଛ—ଏହା ମୂଲ ସ୍ରଖୟ୍‌ ସଙ୍ଗୀତ ଶ୍ରାସ୍ଟ ସମରେ ଅରମ୍ଭ । I 


ଗନ୍ଧ ପ୍ରମାଣ 


ସଙ୍ଗୀତ ନାଗ୍ଵୟୁଣ, ଅତ୍ତନ୍ତସ୍ଟ ଚହ୍ର ଦା, ସଙ୍ଗୀତ ମନ୍ତୋରମ୍ଭା ସଙ୍ଗୀତ ଦ୍ରାମଭୋଦ୍ରର୍‌ -ଇଭ୍ଯାଦ୍ 
ଓଡିଆ ଲ୍ପିରେ ଲ୍ଖିତ ଯେତେ ଖଞତ୍ତି ପୋଥି ବା ହାତ ଲେଖା ଅବ୍ତଧ୍ୂ ମୋତେ ମିଲଳନ୍ଧୁ କହୁଁ ରେ ଥୁବା କେତେ 
କ୍ରେତେ ଗ୍ତୋୋକ୍ରାଂଶ୍ତମାନ, ନା: ଶା, ସଂ, ର: ସ: ଦା, ସ, କୌ: ଇତ୍ୟାଦ୍ତରୁ ଉଉଦ୍ଧ୍ୀର୍‌ କଗ୍ଵ ଯାଇଥରି{୍ା ପ୍ତମାଣ 
ମିଳେ । କେହ ହ୍ରେଲେ ସ୍ଥାମ୍ମାଣିକ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧ ରୁପେ କୌଣସି ଭ୍ର୍ଧଃକ୍କୀ ସଙ୍ଗୀତ ଗଶାସ୍ଟର ନାମୋନ୍େତ ସୁଦ୍ଧା କର୍‌ 
ୟାଇ ନାହାଛ୍ଥି । 


ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବ୍ୟବହାର୍‌ ¢ 


ଭନ୍ଦଧ ଦୂର୍ଣ୍ତଂ କ୍ରୋଣରୁ ଭଗ୍ର କର୍‌ଦାକୁ ଗଲେ ଆମ୍ଭେମାନେ ସ୍ତମାଣ ପାଉଁ "ଯେ ଓଡିଶୀ “ସଙ୍ଗାଭ 
ଏବଂ ଛତ ଓ ଚୌଷସୀ ଇତ୍ୟାଦ୍ର ଓଡଷ୍ରାର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭଙ୍ଗରେ ଯୁଗ ଯୁଗାଦ୍ତଧ୍ୟ ଗୀଡଁ ହ୍ରୋଇ୍‌ ଅଖୁଅଛ । ˆ 
ସାଗ ସ୍ଵରଚରେ ସ୍ଥଥମ୍ମେ ଏକ ଟ୍‌ରର୍‌ ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ ସ୍ରଚଲଭ ଥଲ୍‌ । ପରେ ଏହ୍ରା ଦୁଇସ୍ତ୍ୁଗରେ ଵାତ୍‌ 
ହୋଇଅଛି । ଦେଶଳାଲ ପାନର ଏ ବଭ୍‌କ୍ତର କାରଣ। ଯେଉଁମାନେ ଏ ପବ୍ବଭ ସୃଷ୍ଟି କର୍‌ଅଛନଛି, ସେମାନେ 
ସଟ୍‌ ରଣୀୟ୍ୁ ସଙ୍ଗୀଉ ଶ୍ରାସ୍ଟ ବଷଶ୍ରେଷ୍୍ରଵ। ଗ୍ରୋ୍ତକରୁ ଦୁଇ୍‌ଃ ଗଢ଼ାଯାଇ୍‌ ତାରୁଛ୍ଥ ସେହି ଭତବ୍ଧାନମମାନଙ୍କ ସମାର । 
କାଲନ୍ଦମେ ଦୁଇରୁ ଵନ ଯେ ହ୍ରୋଇ ନପାରେ ଲତା ସେପର୍‌ ଯୋଗକଜନ୍ତ୍ତା ସୁ ରୁଷ ଅଉ୍‌ ଏ ଦେଶ ଦେଖିବ ନାହ 
ଏକଥା ବା କଏ କହ୍‌ ପାର୍‌ ? ଶାଖା ସୁଗାଖାର ସଖ୍ଯା ବୃଦ୍ଧି ହ୍ରେଲେ ମଧ୍ୟ ମୂଲ ଗରି ଗୋହିଏ । 
ଅମ ଗାଇବା ସ୍ର 


ଆମ ସ୍ଚଙ୍ଗୀତ ବହୁଳ ସ୍ତରରେ ବଵଲନ୍ଦ୍ରିତ ଦା ମଧ୍ୟ ଲ୍‌ୟୁର ଦ୍ରଡଲୟୁର "ଗୀତ ଉଣା । ଶିଷିତ 
ସୃମମାଳର୍‌ ଚଲଣୀରେ ସମ୍ଭୟୂକୁ ଗୁହଁ ନାନା ୍୍ତକାର୍‌ ଭଙ୍ଗ ମିଶି ଯାଇଥାଏ, କିନ୍ତୁ ପଛ୍ମୀ ସମ୍ବର ପୁଗ୍ଵଭନକ୍ଧର 
ନିଜ୍କକ ଅଦର୍ଶ୍ରର ରକ୍ଷଣଶୀଳ । ସଙ୍ଗୀଭ ସମ୍ବଲ୍ତେ ଓଶ୍ରାର ଅଲ୍ହୀଗୀଭ ଦେଖନ୍ତୁ-ସେ ଗୁକରେ ଦକ୍ଷିଣ ତ୍ତରସୀସ୍ୃ 
ଇପ ପଉଛୁ କ୍ତ ? ଗାଇବା ଗ୍ର ଢର୍ବର୍ଆ କ ? ସୂର ସକାଶ କମଲଶୀଲ କ ? 
କମ୍ପନ ଶ୍‌, ଗମଚକର୍‌ ଏକ ଅଂଶ କ୍ରନ୍ଧ ଢାହ୍ାର ଉପକ୍ଷୋଗ ଗାଇଁ ସ୍ଥଳ ବଗ୍ୁର୍‌ ଅଛୁ । ସତ 
ଖାଇବାକୁ ହୁଏ-ବୋଳ ହେବାକୁ ତ ଲୁହ୍ନୈ । 
ଲକ ସମ୍ବ୍େ ଆମ୍ଲେରନାର ଅବକ୍ରାଶ୍ଡ ଏଠାରେ ନାହୁଁ । ଢଥାପି ସେ ଦଗରୁ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ 
ମଧ ଓଶ୍ରାର୍‌ ଗନ୍ଧୀ ନ୍ୃକ୍ଯରେ ସୁଦ୍୍ା ପାର୍ଥକ୍ୟ ବା ସ୍ତଭତନ୍ତ୍ରତା ଫ୍‌ଝ୍ଦ । ଦାଛିଣାକଯ ସନ୍ର ୟୁ ଏହ୍ବାର 
..ମେଲ ନାହୁଁ | 
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ସବୃଗୃଝ୍‌ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 


ସ୍ଵର୍‌ର ସନ୍ଥଯୋଗୀ ଯନ୍ଧା ଓଁ ଢାଲ ଏଦ୍ରକ୍ରାଗ ଯନ୍ଦର ସବୁଠାରେ ଅନ୍ଦ । ସମ୍ଭୟୁରେ ଗ୍ଵବଣ ହଞ୍ଚକ 
ଲାଲ ଏମ ଦନ୍ତୁ"ଯମ୍ବ ସହ୍ରଯୋଗରେ ଏ ଅଞ୍ଚଲର ଲେକେ ଗାଁଚ ଗାଉ୍‌ଥୁଲେ । ଚର୍‌ଗ ହାଡ ଲାଉ ଶ, 
ଚନି ଅଙ୍ଗ୍‌ନ ଡାର୍ତଲ୍‌ ସୁଅରେ ରହନା ଘର୍‌ ଗ୍ଵବଣ ହୁସ୍ତଳର୍‌ ଗୈଷଚନ୍ତ୍ତ ଯୋଗୀ କେତ୍ଦଗ୍ଵରେ „ରହଛ l 
ଯାହାହେଉ ଏପୁତ୍ତ ସ୍ତରରୁ ସ୍ପଗ୍ଵନ୍ଧର ସକାଶ ବେଳେ କ୍କଙ୍ଗା ଭଙ୍ଗା ବା କର୍ମ ତ ସ୍ବର ବାହ୍ନାରେ ନ୍ତାହ୍ଥ । ଯେଉ 
ସୂର୍‌ଃି ଭାହ଼୍ାରେ ତା ଅନ୍ତଟ ଅଖର୍ଣ୍ଣ ଚ ଏବର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଅର୍ଥୀତର “ସାଂ ଉଚ୍ଚାରଣ ବେଳେ “ସ୍ାଂହ ଉଚ୍ଚାର୍‌ଚ 
ହୁଏ | ନବାଆଁ ପଞର ନଖାଦ ବା ଡାହ୍ଥାଣ ପର ର୍‌ଷଦ୍‌୍‌ ସେତେବେଳେ ଦରହ୍ଦଛପା ଦେଇ ଥାଅଛ୍ଥି¬ସାରବରେ । 
ଏହ୍ରା ଅଦରଲ ଶ୍ର୍ର ବା ding ୦  । ସୀଣା ଅମ ପ୍ରଦେଶରେ ଗୀଁଚର ସନ୍ରଯୋଗୀ ଯମର ହ୍ରୋଇ 
ପାର୍‌ ହଁ । ଇଖ କୁଖ ସ୍ବର ସ୍ତକାଶ ବୀଣାରେ ସମ୍ଭବ । ଏହ୍ରାକୁ ଢେଣୁ Strock instrument ଅଖ୍ଯୀ 
ଦଧଆ ଯାଇଥାଏ । ସ୍ପେତାର୍‌ ଏହ ଶ୍ରେଣୀୟ । ଆମେ ଯେଉ ସ୍ବର୍‌ ସହଯୋଗୀ ଯନ୍ତ୍ର ର୍ଯଭଦ୍ଥାର ଲ୍ଲ ତାହ୍ରାରି 
ଅଲୁଷରଣରେ ଗୀଭ ଗଢ଼ି ଉଉଠିଲ୍ବ୍‌ । ହ୍ରନ୍୍‌ ସ୍ଥାନର ସ୍ସାରଙ୍ଗୀ ଅନେକ ଦ୍ତନ୍ଧୁ ଆମ୍ମ ଏଠି ଚଳଛ । 
“ମୃଦଙ୍ଗ, ଇଂସାଲ ଘଣ୍ଡ ଭୂରଡାଲ 
ସାରଙ୍ଗ ରାକେ ଢା ସାଥ” 
(ଗୌର ଚରଣ) ଝ ଲ୍ଣ ଇୀଭ ୨୪ 
2୧।୨୫ ଭରର୍ଷ ପୂର୍ବ ପର୍ଯନ୍ତ ଆଥ ସତ୍କାର ମାନେ ଏହ୍ରାର ବ୍ଯବହ୍ଥାର କରୁଥିଲେ । କଜାଇବା 
ଶବର କଠିନ, ଗୁଣି ହ୍ରାଣ୍ଭେନନ ୟୁ ମର ସ୍ତଦୁସ୍ତ୍ଵଭ୍ତ ଡାନ୍ଥାର ଲେପ ସାଧନ୍ତ ଭର୍‌ଛ । କଣ୍ଧ।ଃକୁ ଅଞ୍ଚଲ ପ୍ରଚଳତ ବୀଣା 
ସହଯୋଗରେ ପାଇବା ଧାର୍ଵ ବ୍ରନ୍ଧୁସୁର ଠାରୁ ଉପରକୁ ବଶେଞଷରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳପାରେ, ଏ ପରେ ନୁହ୍ୈ । 
ବେଣୁ ଏ ଦଘରୁ ଦେଖିଲ୍ତାଲୁ ଗଲେ ସ୍ପେ ଛୟ୍ଟ। ଗୀ ଗଁଭରେ ପଉନତାହିଁ । 


ଚାଳ ସଦୃଯୋଗୀ ଯନ୍ତା 


ମକ୍ରଲ କ୍ରୈଦ୍ଦକଂମୁଗର ଅନୁମୋଦ୍ରତ ଯନ୍ତ୍ର । ଆମେ ସାଧାରଣରେ ମନ୍ଦନତ ବା ପଖତ୍ଜଜ କହି 
ଏଇ ଯନ୍ତ୍ରକୁ । ବ୍ବାୟୁ।ଂ ଚାବଲ୍‌ ବ୍ରା କ୍ରାଙ୍ଗିକ୍ରରେ ମୃଦଙ୍ଗ ନ୍ତୋଲି ପ୍ଖ୍ଯାତ କାଠ ଚଆର୍‌ ବାଦ୍ଯଯତ୍ତ୍ ଅମ୍ମକୁ 
ପୋଖାଏ ନନ ହିଁ । ଡାହ଼୍ାର ଭାରଣ—ଅମ ଗୀତ ସଙ୍ଗତ ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ଉକୁଃ ଚାଙ୍କ ଗାଇ ନୁହ୍ନୈ ବ। ତାଙ୍କ 
ଉଳୁଃ ଅମ ରାଇଁ ନୁହେ । ଏଭ୍‌ଳ କେଢେଗୁଉଏ ବାଣୀ ରୋଲ୍‌ ବା ଉ୍‌ଲୁଃ ଅଛି ତାଙ୍କର, ଯାହା ଖେଲର 
ରାଦ୍ଯ ଉ୍‌କୁଃ ସହ୍ରକ ସ୍ତମ୍ମାନ । ଖୋଲ ବାଦ୍ୟର ଦଶ୍ରେଷ ଉ୍‌ଦଲୁଝ କୀତ୍ତନ ସ୍ତ ଆମ୍ଭ ଦେଶଲୁ ଆସେ, ଚୈଭନ୍ଯ 
ଭେରଙ୍ ସ୍ତଗ୍ଵର ବେଲେ । ସ୍ବଭମ୍ବ ରେଲେ ତାଃକ। ଲାଗେ ଯେ ଏହ୍ରପକ୍ତ୍‌ ବାଣୀରୁ ଲେଚେଗୋଃ୍ତ କର୍ଃଙ୍କ 
ସଙ୍ଗୀ (କାଦ“)ରେ ସଦେଷ ଲାଭ୍ଇଲା କପର୍‌ ? ତେରେ ଢାହ୍ଥାର ସ୍ତମ୍ଭ ନିର୍ଦେଶ କେଲେ କୋଲ୍‌ ଧର୍‌ବାଲୁ 
ହ୍ରେବ ? ଚୈଢନ୍ଯ ଦେର୍ତଙ୍କ ପୁର୍ବେ ନାଁ ପରେ ? ଏ ରଗ୍‌ର ସଙ୍ଗୀତକ୍କ ଡଥା ସୁଧୀ ବଗ୍ଇକମାନେ ଇର୍ବେ କର 
ଵ୍ତକ୍ତଏ 7 

ସଙ୍ଗ 


ବାଦ୍ୟ ସଙ୍ଗ ଡଳୁ ସୁକ୍ଷ ଗ୍ଵବରେ ଦେଖିବା ଗଲେ ଶ୍ରୋତା ରୁଝିରେ ଯେ ଅମ ବାଦ୍ୟ, ଢାଲାନୁଗ । 
ଏକତ ମଧ୍ୟ ପଲ୍ମୀ ଗାଆଁ ରେ ମତ୍ଦ୍ର ଲଆମ୍ଭାନଲେ କାଲ, ଅଂଶା ଭ୍ଲ୍‌ପ୍ଵରେ କରିରଖି ରଲଛ୍ଥ । ଗୀଦର୍‌ ର୍ଦକୁ 
ନକ କର୍‌ ବାଦ୍ୟକାର ଜଗେ ନାହୁଁ । ଥଲ ଦେଖି, ଢାଲ ଜଗି, ଛନ ମାନ୍ଦା ବଜାୟୁ ରଖି, ନଜର କୂର୍ମ 
ପଞ୍ବଚମ୍ବୁ ଦେବାକୁ ବନ୍ଧା ନ୍ୟୁ ମରେ ଅମ ଅଞ୍ଚଲର ବାଦ୍ଯକାର୍‌ ଗାତ ଛନ୍ଦ ୍ହ୍ବତ ବେଲେ ଦେଳେ ସମ୍ଗଚ 
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କୂର୍‌ ଥାଅଛ୍ତ । ଏଭ୍‌ଲି ସ୍‌ଙ୍ଗକ ଦରତ୍ଧୂ ଥା ଢ଼ଙ୍ଗରେ ମଧ୍ୟ ଅନ୍ତେକ୍ର ଅଛୁ । ମାନ ଗାତାନୁଗ ନ୍ଦୋଇ, ଗାସ୍ଟଲ 
ମଝରେ ରାଣୀ ବ। ସ୍ଖା କଗ୍ଵମ ନେଲେ, ତାଳ ବରରର ଧାଗ୍ଵ ବା ଗୀତର ଗାମୃଙ୍କ ଛନ୍ନ ଧର୍‌ ଗୀଚାନୁଟ 
ହ୍ରେବା ଧରଣ ଅମେ ଜଗୁ ନାହ । ତାହା ଛଡ଼ା ଉତଲ୍ୁଃ ଫୁଖାଇବା ଢ଼ଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ସମ୍ମାନ ନୁତ୍ଧେ । 4୫ଶୀ ଗୀ 
ଧୀର ବା ଅଧ୍ୁକ୍ରାଂଷ ମଧ୍ୟ ଲସ୍ୁର୍‌ ରଚନା ହ୍ରୋଇଥିବାରୁ ଚାହ୍ରା ହନୁ ୍ଥାମୀ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଚଙ୍ଗକ ଭ୍ରାଦଯ ସହ୍ରତ 
କାନ୍ଧ ମିଗ୍ାଇ ଥାଏ । ଓଉଶ୍ରୀ ଗୀଚ ସନ୍ଦୁଢ ଓଡଶୀ ଭାଦ୍ୟକାର୍‌ଙ୍କ ସଙ୍ଗଚ ଶୁଷିଲେ ଏ କଥା ପ୍ରମାଣି ହେବୁ । 
ଗୀ ଷରେ ଢ୍ରେଦ୍ତଳ ବାଦ୍ୟକ୍ରାରର ନଃସପପକ୍ତ ଗ୍ଵବେ ଦାଦଂ“ କ୍ରାଦନ ଗଭ ମଧ୍ୟ ଆମ୍ଭର ନାହି । 


ସ୍ପର୍‌ ରୂଚଜା I 

ଓଉଆ ଲେ୍‌ଖା ଯେତେ ତ୍ତି ଷୋଥି ବା ଗୁରୁଣୀା ହ୍ରାଚ ଲେଖା ଅନ୍ଧକଃ ମୋ ଆଖିରେ ୫ ତସ୍ପଥୁିରେ 
କଶ୍ରି୪ଳ ଧାରଗ୍ଵରେ ଗ୍ଵଗ ଗଠନ୍ତ ସ୍ତବୟୁ।ର୍‌ ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଗ୍ଵଗ ଗ୍ଵଗଣୀର ଲ୍ଲାମ ଓ ଧାନ ମୃଭ୍‌ବୁ 
ବର୍ଧରନା ଅଛ, କାହ୍ରା ଗ୍ରୀସ ମୂଲ ଝଗାତରୁ ଗ୍ୃମ୍ମତ । ମେଲ ଗ୍ଵଗ ବା କନ୍ଯ ଗ୍ଵଗର୍‌ ନାମ୍ଭ ପର୍ଯନ୍ତ ସେଥୁରେ 
ନାହିଁ । କ୍ତ ଃକୀ ଅଞ୍ଚଲ ସ୍ତରଳତ ସ୍ଵର ବତ ହୀ ଢ଼ଙ୍ଗ ଠାରୁ ଆମର୍‌ ସ୍ବର୍‌ ବସ୍ଥାର ଧରଣ ଅଲ୍‌ଗା, ବରଂ ଏହା 
ହତନ୍ଦ୍ଥାମୀ ସ ଗୀତ ଅଡ଼କୁ ଡ଼ଳ ପଡ । କ୍ରେଚ୍ତେ ଗୁତକ଼ ଗ୍ଵଗ ନାମ ର୍ତି।ଃକ ସଂଗୀତ ପଦ୍ତ୍ର ୟର ନାମ୍ଭ ସହରର 
ମିଲୁଥୁଲେ ଏବଂ ସେହ୍ର ସ୍ଵର୍‌ ବିଧାନ ପର୍‌ ଚଳୁଥଲେ୍‌ହ୍ଦୈ ଗଠନ ତ୍‌ଟିଂ ଅଲ୍‌ଗା; ଯେପର୍‌ କ୍ତ ଗହୁମର୍‌ ରୁପା 
ପ୍ରକାର ଭେଦ ସୁରୁ ମୋହ୍ରନଲତ୍ତେଗ ଓ ଉ୍‌ପମ୍ଭାର ସ୍ରଞ୍ପୁର । ଏକ ଗ୍ଵଗର ଦୁଇ୍‌ଵି ଗାଁକ କ୍ର୍ତୀଃଙ୍କା 6 ଓଞଣ୍ୀ 
ଗାୟୁ କ ଗାଇଲେ, ଶ୍ରୋତା ଏ କଥା ଭୁଝ୍‌ ପାର୍‌ବେ । ଏକା ବାଲ, ର୍ନ, ଇଞା ପଥରର୍‌ ଭଅଆର୍‌ ଦେଉଲଃଟ 
ହନ୍ଦର୍‌ ଆଗ୍ଵଧ୍ୟ ଶବ, ଦୁର୍ଗ, ବଷ ଇଢଡ୍ୟାଦ୍ଦଙ୍କର୍‌ ପୂଜା ହୃଏ । ଦେବ୍ରତା ଛନ୍ନ ର୍ନ ନୁହ ମାନ ଦେଉ୍‌ଲ ଗଢ଼ଣ 
ଦେଖନ୍ତୁ । ଥିଲ ଗୋଃଏ ଅଞ୍ଚଲର୍‌ ମନ୍ଦର ଚୃଡ଼ା । ଗୋଲ୍‌ ଓ ଅନ୍ଯଃ୍ତକୁ ଚେଷା କର୍‌ ଗଢ଼ିନ୍ତାର ଗଦ ରେର 
ସ୍ମୀକାର୍‌ କର୍‌ବାରୁ ଲୁଣ୍ଡିଭ ହ୍ରେବେ ନାହୁଁ କେହ । 

ସ୍େେନହ୍ଦପର୍‌ ରାଆଁ ଘରମାନଙ୍କରେ ଦନ୍ଷିଣୀ ଅ୍‌ ଓଉଗୀ ଆଃ ରଆଅର୍‌ ଧାର୍ଵ ମଧ୍ୟ ନଅଗ୍ଵ । 


ସଂଗୀତ ଗକ୍ରରର୍‌ ଅଙ୍ଗଭ୍ତେଦର 


ସ୍‌ଗୀତ ପକ୍ବ ରର ଗ୍ଵଗୀଙ୍ୟ ତୁଷାଙ୍ଗ, ବିୟ୍।ଇଂ ଏବଂ ଉପାଇ ନାମକ ଗୃଗ୍ନେଷ୍ ବସ୍ଵ୍‌ଗକୁ ଆଲଚନା 
ଇଲେ୍‌ ଦରେଖାସିବ ଯେ ହତ ସ୍ଥାନ ସଂଗାଁକରେ ଏଇ୍‌ ଗଵର୍‌ଗୋଃ ଅଙ୍ଗ ର୍‌ଚର୍ୁ ଗ୍ଵଗାଙ୍ଗ ସଧାନ; ଚହଁ ଖରେ ବୃଷାଙଂ 
ଇତ୍ଯାଦ୍ର ୍ତବ୍ତ © । ଅମଳର ସଗୀଉ ସ୍କଖାଇଂ ପ୍ରଧାନ ହ୍ରୋଇ ପଡିଛ୍ଃ ଅନୟ ଅଂଶ୍ର ଯେ ଆମ୍ଭର ନାହଁ ଏ ଇଥା 
ନୁହ୍େ । ଗ୍ଵଗାଙ୍ଂ ପର ଅମ୍ଭର ଦୃଙ୍ଗି କଣା ନୁହ୍ଦୈ । ଉପାଙ୍ଗ, ବିୟ୍।ଝ ମଧ୍ୟ ଓଭଗ୍ରାରେ ୍ରଳତ, କନ୍ଧ ଏ ଗର୍‌ ଗା 
ଧାଗ୍ଵ ପରଶ୍ତି ମାନ୍ଧାରେ କଶ୍ତି।୫ଳରେ ସ୍ତରଳିତ କ୍ର ? 

ଅକକ୍ରାଲ୍‌ ହତ୍ୁମ୍ଥାନୀ ସଙ୍ଗୀତକ୍ରାର ମାନେ କରର୍ତୀଃକ ଚରରଳତ କ୍ରେଚେକ ଗ୍ଵର ହରଣ କର୍‌ ଛି 
ମାନର ଭହି ର୍‌ ଉପୟୋଗ କଶ୍ଃର଼ ଧରଣର ଗଡରେ ନୁହ୍ନୈ, ହନନ୍ଥାମୀ ଧାଗ୍ଵରେ ଗଢ଼ା । ଏଥୁଖଇଁ 
ହନ ଛ୍ଥାଟୀ ସଙ୍ଗୀକ କର୍ର।ଃ୍କୀ ସଙ୍ଗୀତ ବୋଲ୍‌ଇବ କ୍ତ ? ସେଛନ୍ପର୍‌ ଓଡ ଶ୍ରୀ ତସୀଭରେ କେତେକ  ଭଙ୍ଗିଃକ 
ଟରରଲନିଡ ଗ୍ଵଗ ଲ୍ନାମ୍ମ ବା ସ୍ଵର୍‌ ବଧାଲନ ଗ୍ୃତ୍ପଭ ହ୍ରୋଇଅନ୍ଧୁ କୋଲ୍‌ ଓଡଶ୍ରୀ ଧାଗ୍ଵ ତ ଦୃଡ଼ ନ୍ଦୋଇ ନାହଁ । ଓଡଣ୍ୀ 
ସଙ୍ଗୀକ କରଙ୍ତାକ ସଙ୍ଗୀତ ବୋଲ୍ଇବ୍ତ କପର୍‌ ? କ୍ତି।ଃକ ମଧ୍ଯ ହହ ସ୍ଥାମୀ ସଙ୍ଗୀତର ଲେଚେକ୍ତ ଗ୍ଵତ୍ର ଡାଲ 
ଏବ ଗ୍ରହଣ କର୍‌ ର; ଡେରେ ସେ ହନ୍ଦ,ଛ୍ଥାୀ ସଙ୍ଗୀତ ପଦ୍ଧରରେ୍‌ ଚନ୍ଧୁଛ ବେ ବୋଲ୍‌ ସ୍ମୀକୃତ ହ୍ରେବ ତ ? 


ସଙ୍ଗୀଚକାର୍‌ ଓ ବ୍ାଣୀର୍‌ଚନା 


ବ୫ଗ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଓଡିଶାରେ ସଂସ୍ଟୁଢ କାର" ନାକ ସ୍ତଚଳନ । ମନ୍ରାଗ୍ଵନ କପିଲେନ, ଦେବ 
ପରଲ୍ଶୁଗୃମ କନୟ୍‌ ନାଃକ ସଂସ୍କୃତରେ ଲେଣ୍ରିଥିଲେ ମାନର ନାକ ମଧ୍ୟସ୍ଥ ରୀଚ ଥଲ୍‌ ଏଡଆରେ । ସ୍ତଖରେ 
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ୈଲ୍ଙ' ମମ୍ଭଭଦଂସ୍ଥସ୍ଟୋଗର ଲେଖ ପର୍ଯାନ୍ଧ ନାହି । ଗୀଡ ଗାଦ ଷ୍ରେଷରେ ନାଂ ଶବ୍ଦର ଵ୍ଯବହ୍ନାର 
ଥଲ୍‌: ` 
¦ ।ଖ”ଇେଚାଣ ମୂନ କୁମର—ଗରଶୁ ଦକ୍ଷିଣ ଇର-କାମେଣ ଶୋହେ ଧନୁଗର ଜା” ଇତ୍ୟାକବ । 
'ଷର୍ରଡିି ଷୋଡଶ ଶ୍ରତାରୀର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନ୍ତା ସଂସ୍କୃତ ଛନ ଓ ଗକ୍କର ଅନୁକରଣରେ ରଚି 
ହୋଇଥଲା ଏବ ନୁଅଂ, “ଣୂଆଂ, “ଲ୍‌ଅଂ ଇତା ଶବ୍ଦର ସ୍ରଇଲନନ ଥିଲୁ ! କ୍ଷେପର୍‌ କ୍ର 
“ଇୟୂ କୃ ହରହ୍ୂର ମିଳଜ କଲେବତର ସୂର ମନନ ମୁର ମନୁଜଆ | 
ଅଉ: ' 
“ରନ, କଶେଖର, ଚନ, ଶେଖର୍‌ ୍ଥାଧର ଗଂଗାଧର ଭ୍‌ ଆରେ” । 
୯୬ଶ ଶଭ୍ଭାଦ୍ବୀରେ୍‌ ମଧ୍ୟ ଏହପର୍‌ ଗୀତର ସ୍ତଚଲନ ଦୁଷ୍ଟ ହୃଏ“ସର୍ଵ ଅଲତମୀପର ଦବ ମେ ଶକ 
ଭରଧ ରଙ୍ଗ ର୍ଭି ବନହୁର୍ରଆ ।” 
ଇୁଜ୍ଯାନ— 
କ୍ତ ସ୍ବୀନକୃଷ୍ଣ ( ରସକନ୍ଧୋଳ କଞ୍ଚ )କକ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନାର ଭ୍ଵଖା ଦେଖନ୍ତୁ: 
“ରାଣି, ଗୃହଁ। ଏ ମଗ୍‌, ବତକ ଯୁ୍ତଙ୍ରୀମାନଙ୍କ ଏ ଚଷ୍ତଗ୍ଲେଗ୍ଵ।' ଏ ଗୀଭଷ୍ତ ଘଷା, ଗ୍ଵଟ, ବ୍ୃଷ୍ଠ ଡାଲ 
ଦରରୁ ଖାର୍ଣ୍ଣ ଏଡଶ୍ରୀ 
ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ମୀଳକଣ୍ଡ ଭୃଞ୍ଜ ଘୃମୁ୍‌ରବାସୀ । ଏନ୍ସା ଅନ୍ଧ ବ। କଙ୍ଗାଃକ଼ ଅଞ୍ଚଲର ନ୍କ୍ରବତ୍ତୀ 
ହୋଇଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରୋକ୍ତ ପଦ୍ଧର ନ୍ମେ ସ୍ଵଷା ବରା ସ୍ଵବରର ଛତୟୁ। ଏମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନ୍ନାରେ ଖଡନାହୁଁ । 


ଧନଞ୍ଜୟ ଭ୍‌ଞ୍ଜଙ୍କର୍‌:¬ 


ଢ଼ଳି ଢ଼ଳି ହୁସି ହୁସି ଆସ୍ତ ଯେ ଥାଉ 
ଡ଼ାଲେ କ୍ତ ଚା ନେନ୍ଦ ପଥେ ଦେଖିବ ଅତ୍ଉ ? (ଚମ) 


ମୀଳକଣ୍ଡ ଭ୍‌ ଞ୍ଞଙ୍କର୍‌ 


ପ୍ରାଣ ବାନ୍ଧବୀ ଦଲେ ସ୍ଥାଂଗଣ ଅରେ 
କର୍‌ ଦେଇଣ ଥୁଲା ଥୋର ହସ୍ତରେ 
ସେ ମୋ ଚମ୍ପକୁ ଗୋଟ 
ଧନ୍ଯ ଧନ୍ଯ ଢାହ୍ଵାର ଶୋପ୍ ଗୃର୍ୁରା। 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଷତାରୀ ବେଲଜୁ ଭଦ-ସଙ୍ଗୀତସମମ୍ବାଃ ଉତ୍ତେ, ର୍‌ଞକର ଅଦ୍ଲ୍ୟଦୟ । ଏହାଙ୍କର ୍ଚଙ୍ଗୀଚ 
ର ଓ ଚୌପସୀ ଇତ୍ତ୍ୟାଦ୍ଦ ଓଉଅର କଣ୍ହ୍ଧାର । ରଚନାରେ ନଗ୍ଵେଲ ଓଡଆକ୍ଧର ବକ୍ରାଶ ଗଧ । ଗାଁରଉ୍‌ 
ଲମୁନୀ ଦେନ୍ତା ଅଲାବଗ୍ରଯକ୍ର । 
କବିସତୁର୍ଥାକ୍କ ନେଲୁ ୧୮ ଶ.୧୯ଶ ଶକାର୍ୀ (୧୮୪୫) । ସେ ମଧ୍ୟ ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଲର । ମାନ କ୍ରାହିଁ 
ହ୍ରେଲେ କ୍ତ ତ୍ସଙ୍ଗୀଭ ଧାଗ୍ଵ ଢାଙ୍କ ସଵଖା ବା ସ୍ତର ରରଲ୍ନା ମଧ୍ୟରେ ମଥାନତ ପାଇ ନାହିଁ । ଭର୍‌ଂ ପାର୍ଶୀ ଶର 
ଗୋଧି କେତେ ତାଙ୍କ ଗାଁତରେ ଖଞ୍ଜା ଯାଇ । ସମ୍ପ ,ତ ପଣ୍ତିତ ସେ । ସ୍ତ୍ଭାନୁସାଟ୍‌ ଶତ ଓଁ ସ୍ଵବର୍‌ ଯୋଜନାରେ 
ମେ ଧୁରଛର । 


ଛି ନନମାଜୀ, ଗ୍ଵମକୁଷ୍ଣୁ ସଵଗିରଥୀ ଇତ୍ଯାଦ୍ରଙ୍କ ରରନ୍ତା ଯେଷର୍‌ ସର୍‌ଲ, ସ୍ଵର୍‌ ଧ୍ଯ ସେୁପର୍‌ 
ଓଡିଆ ୟାର ତ ଆଦରଣୀୟ । : 
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ଭକ୍ତ ଗୌର୍‌ଚର୍‌ଣ ଅଧକାସ୍‌ (ଫ୮୧୯-୯୧)ଙ୍କ ସୁଲ୍ଳକ୍ତ ଚରନାରେ ଓଡିଆ ସ୍ବର 6 ସ୍ତମ୍ଭ 

ବ୍ଯକ୍ହନତ ହ୍ରୋଇନ୍ଦୁ । ଠାଏ ଅଧେ କରଂ ପ୍ରାରଶ୍ରୀକ ସ୍ବୁଖା, ମେ କାଲର ମ୍ତଚଲନ ଅନୁସାରେ ଦେଖାଯାଏ । 
ଯେପର୍‌ “କେ ଦେଲ୍‌ ତାଲୁ ଏ ରେଶ ବନାଇ” 1 ଭବର୍‌ କରଣ ମଲାଇ୍‌ ଆସି ଏଠାରେ କଖାଧଣ୍ଡ ଲୋଲ ଗୋ 
(«= ଗୀକ) “ଆୟ୍‌ ସୂଖ ଦୁଃଖ କଣାଇଁ ଭ୍ଥମପରେ ଦେନା ଖଣ୍ଡେ ଦ୍ରର୍‌ଖାସ ଟୋ (୧୯ ଗୂନିଷ୍‌ ଯାନା ) 

ଗୋପାଲକ୍ସଷ୍ଣକ୍କ ଉ୍‌ଚନ୍ତୀ ସ୍ରେମତ୍ତକ୍ତମବଲକ । ଏରକ୍ତ ବେଳେ ( ୧୮୭୬ ସୁରା) ଭଦେଶୀ କଃ ର 
ଚଳେ ପାରଲା ଇଚ୍ଯାଦ୍ ଅଞ୍ଚଲମାନ ଅଛ, ନ୍ଦ ସଞ୍ଧି ଳିତ ନ୍ତେମ୍ । ଫଳରେ ସଖା ଓ ସ୍ବର ମଧ୍ୟରେ ଚେଲେଗୁ 
ବୟ ପ୍ତରେଶ୍ଡ କର୍‌ ଗାର୍ଲ୍‌ । I . 

ଏହ୍ରାଙ୍କ ପୂର୍ଵନତନ୍ତୀ ଲନ୍ଦ ବା ସଙ୍ଗୀଚନ୍ଦ୍ର କେହ ତ କ୍ର୍ଃକ୍ସୀର ଗ୍ଥସୁ। ବୁଇଁ ଥିବାର ଦେଖା ନାହିଁ । 
ଯେଉ" ଦଗର୍ତ୍‌ ଵଗର୍‌ କରନ୍ତୁ ଏନ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ଯକର୍‌ ପାର୍‌ବେ । କୌଣସି ଦଗ୍ରେଷ ପର୍‌ ସ୍ଥରର୍ୁ ଜଣେ ଅଧେ ଭବଙ୍କ 
ସ୍ବଷା ଡ଼ଙ୍ଗ ବା ସ୍ଵର ଯୋଜନାକୁ ଦେଖି ଆମେ ଆମର ମାନଦ ମୁଁର କର୍‌କା ହ୍ରାସ୍ଥ୍ୟାସ୍ପଦ ଭଷୟୁ ନୁହ କି ? ° 

ସାରଙ୍କ ଗ୍ଵଖା ବା ସଂସ୍ତୁତ୍ତ ହକ ଆମର ଆଦୌ ମେଲ ନାହଁ, ଚାର ସଙ୍ଗୀତ ଧାଘ୍ଵ ଆମେ 
ଗ୍ରନ୍ତଣ କର୍‌ଚୁ, ଏକଥା ୍ଷପର୍୍‌ ଭଶ୍ଵାସ୍ପ କର୍‌ଭା ? ଏ ଳାର ସଦ୍କ୍‌ରେଲେ ଭ୍‌ଇ ଅଂଶ ବାନ୍ଧ ଡାହା ନଳ ଛଞ୍ଚରେ 
ଗଢି ଭନ୍ଦରେ ଆଥଣାର୍‌ ଖ୍ୌଲକଭା ରମ୍ଭାଶି ଦଏ । ଚାହ୍ାହଁ 6 @କ୍ଷୀ ସଂଗୀର ପକ୍ଷେ ଘଃନ୍ । 


ଏନହ୍ନସର୍‌ ଅନେକ କଥା ଭ ଅନ୍ଦର। ୟୁ ସଦ୍ଧଥରେ ଯାହ୍ରାଙ୍କ ହତ ମେଇ ହ୍ନୋଇ ପାର୍‌ ନାହିଁ › 
କେବଲ ସଙ୍ଗୀତରେ ଚାଙ୍କ ସନ୍ଦ ସ୍ଥାମୟ କା ତାଙ୍କ ଶର ଧାତ୍ତ ଉଧାର ଢ଼େଭେଡୁର ସମ୍ଭର ଦ୍ର କରନ୍ତୁ ! 

ମୁଁ ଏଠାରେ ଗ୍ରନ କଥା ଜ୍ଞଠାତ୍ଉ ନାହଁ । ଢ୍ରେରଲ ଗଦ୍ଯପଦ୍ଯାଚ୍ଵକ୍ ଚମ, ଓ ଓଡଶ୍ରୀ ଗୀତ ସମ୍ନ୍ପେ 
କେତେଲ ଅଙ୍ଗେ ଲ୍‌ସ୍ବଇଥୁରା ରଷଯୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କଲ୍‌ । ଅଦର ସମ୍ପାନତ ଅତ୍ଵବବରୁ ଶୀ ସଙ୍ଗୀକର୍‌ ଅକ୍ଥା 
ଅଜ ଗ୍ରୋରମୀୟୁ ହ୍ରୋଇ ଚନ । ପଛ, ଶ୍ରାସତଲ, ସନ୍ଧରଠାରୁ ଦୁର ଗାଆଁ ରେ ଓଡିଶୀ ଡ଼ଙ୍ଗ ବଦାକ୍ର ବୁଡ 
ଯାଇ ନାହିଁ ; କନ୍ଧ ଅରମପୁରୁଷଲୁ ଭୁଡିରା ଅସ୍‌ମ୍ଭର ନୁହେଁ । ସେଇ ଗାୟ୍ୃକ୍ରମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଗରୀତମମାନ ଶୁଣିବା 
ଅବଶ୍ୟକ । ଗ୍ଵଗ ତାଲର ଶାସ୍ବୀୟୁ ବଧୂ ଜାଣିବା ଲ୍ବେକେ ରସି ଚାଲୁ ସଂଶୋଧନ ଭର୍‌ବା ଦରକାର । ଏ କଣକର 
ନୁହେ ଗୋଷ୍ଠୀର କାମ ନ୍ଦନକର ନୁହେ, ଲ୍ଲପ୍ତ ରନୁର ଉଦ୍ଧାର କର୍‌ବାଳୁ ସମୟ ନଡ଼ା । ଧନବଲ, ମନର, 
କନଦ୍ତଲ ନ୍ତୋହ୍ରଲେ ଅରେ ଓଡଗ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତ ଚାର ଶ୍ରାସ୍ଟୀୟୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ଧାଗ୍ଵ ଏକାବ୍ରେଲେ ବୁଡ଼ାଇ ବସିବ । 
ଉଚ୍କୁର ଢ ହ୍ରୋଇ ଯାଇଛୁ, ଅଉ୍‌ ଉତୁର କଲେ ରକ୍ଷା ନାହିଁ । ସ୍ଵର୍‌ ସଗଶ୍ରୋଧନ, ସ୍ପର୍‌ ଲଗି, ଲ୍ଖନ, ସର ସ୍ର, 
ସଙ୍ଗୀତ ରଚନ୍ନା, ଗା ୟୁକ, କାଦକ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଏରକ୍ତ ବେଲ ୍ପଚେତ୍ସ ହ୍ରେବା ଅମର କଞ୍ଚିବୟ । 

ଢା ଦ୍ରୋଲ୍ତ୍‌ ମୁଁ ଦର୍‌ନଭୀ ଅଞ୍ଚଲର ମଙ୍ଗୀତନୁ ଗଣା ବା ହତାଦର କର୍‌ବାକୁ କହ଼ୁନ୍ାହଁ । ଯୁଗ 
ରରୁ ସ୍ବହୁଁ ଆମ ଗନ୍ଧାଘର ବଢ଼ାଅ¬-ମାନ ପର୍‌ମ୍ପରଵସମ୍ପା ଦତ ମଣ୍ଚିମାଣିକୟ ଦୂରକୁ ନଫିଟଂ ଶଖା ମଲା କ୍ରର୍‌ 
କଳଙ୍କୀ ଛଡାଲ୍‌ଲାଃା ପାର୍‌ଲା ପୁଅର କାମ । 

. ପିଣ୍ଧଦନ୍ତ୍‌ ନାମରେ ସନ୍ଧାନ ପର୍‌ ଚତ ହ୍ବେବା ସ୍ସାଭ୍୍ୁଭକ଼ । ଭା ନୋହ୍ରଲେ .ଖୋଜ,ଥିବା ଲୋକକୁ ଆଖି 
ଆଗରେ ପାଇ ମଧ୍ୟ ଅରନ୍ତ୍ରାରେ ସେ ଖସିଯିର । ଓଡଉଣ୍ରାବାସୀଙ୍କୁ ଓଡିଅ ବା ବଙ୍ଗବ୍ରାତ୍ପୀଙ୍କ ବଙ୍ଗାଳି ବୋଲ୍‌ 
ରହ୍ତୃଃ କର୍‌ରାର ସୁଦଧା ରହୁ । ନଚେତ ଅସୁଦଧା ଅବଶ ଘହିର । ସ୍ଭଭୁର୍‌ ସଙ୍କେ ଜଣାଶୁଣା ମିଲାମିଶ୍ରା 
କର୍‌ରାକୁ ଆପତ୍ତ୍‌ କଦ ନାହୁଁ । “ଓ୫ଶ୍ରଂକୁ କଶ୍ରା।ଃଙ୍କା ରା ହେନଛ୍ଥାଟ” ନୀଆ ଦେଇ ଡାକ୍ଲେ୍‌ ସେ ଉତ୍ତର 
ଦେବ ନାହୁଁ । ନ୍ଧ ଥା ଭଳ, କଲ ପୟ ଗର୍‌ ସ୍ତୟୁ।ମ ହବାର ମାନୁ, ମାନକ ମଧ । 
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ଶାଁ ଉଗେନ୍ଭ କ୍ରପାଠୀ 


- ଯଥା ସମୟରେ ଆପଣଙ୍କ ପନ୍ଦ ପାଇ ଚାର ସାଗ୍ଂଶ ଉପଲ୍‌ବ୍‌ଧୂ କର୍‌ ଯୀ ସମୟରେ ଡ୍ର ଦେଇ 
ପାର୍ନାହଁ › ଏଣୁ ଅନୁରୋଧ ଯେ ମୋର ବକ୍ତବ୍ଯ ସାଦରେ ଗ୍ରହୁଣୀୟୁ ହ୍ରେବ ! 

୯ । ପ୍ରଷ୍ମର ଭୟ ଯେ କଢେଢ଼େଖ ମୁ ସସ୍ତହ୍ର କର୍‌ପାର୍ଛ ଢାଂର ସାଗ୍ଵଂଶ ଜଣାଇଲି । 

୨ । ଅସ୍ମାନଳ୍କର ଓଡଗ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତ ପର୍ଯାୟ ରେ ଇହ୍ନଦାକୁ ଗଲେ ଅନେକ ସ୍ତକାର ସଙ୍ଗୀତ ଦେଖାୟାଏ 
ୟଥା:ବାଣ।, ବୃଷ ରନ୍ଧନ ପଛ ସଙ୍ଗୀତ, ରମ, ଓaଣୀ, ଚୌପସୀ, ଭ୍‌ ଜନ, ଜଣାଣ ଇଢ୍ୟାଦ୍ଦର। ଏହ୍ମା ପରେ ଶ୍ରିଷୁ 
ସଙ୍ଗୀଜର ଏଳ ବସ୍୍‌ଗ ରହନ୍ଧ । 

* । ସାମବେଦଉ୍‌ଵୃତ ବର୍ଵଃ ସଙ୍ଗୀତ ଟୁନ୍ୁ ଅନ୍ଧ । ଯଥା:ଷିବଙ୍କର୍‌ ରଚନା, ମହାକାଲ ରଚନା, 
ନୀରଦ ରଚନା, ସରସ୍ବତୀ ରଚନ୍ନ ଡରୁ ରଚନା, ର୍‌ଵରଣ ରଚନା, କୁମ୍ଭକଣ୍ତି ର୍‌ରନ୍ନାଢ ଦାମ୍ଭୋଦର ରଚନା, 
ହନୁମାନ ରଚନା, ମଚଙ୍ଗ ତ୍‌ ରତଜ୍ଞ ରଚନା ଇଚ୍ୟାଦ୍ର । ଏହା ପରେ ମଧ୍ୟ ଭହୃ ଙ୍ଗୀକ ଗ୍ରନ୍ଥ ଅଛି । 

୪। ସଥମେ ଗ୍ନୁ ଚୁନ୍ଦରୁ ଆରମ୍ଚ୍‌ କର୍‌, ନଭ ସଙ୍ଗୀତ ଧପଦ ଗାୟନ ପୂର୍ବରୁ କ୍ରେବଲ ଗୁଗ୍ନେ 
ଅକ୍ଷରରେ ସାମବେଦ ଗୀୟୁନ କ୍ରଗ୍ଵ ହ୍ରେଉ ଥିଲା ଯଥା¬ସା ରେ ରା ମା । ଏହ୍ର ଗୁର୍‌ ଅକ୍ଷରର ଅନ୍ମୋଲନରେ 
ନାନା ରକ୍ରମ୍ଭ ଛନ୍ଦ ଓ ଢାଲ ପ୍ତୟ୍ୋଗ କର୍‌ ବେଦ, ଡାମ୍ଥିଟ, ବେଦମନ୍ତ୍ଟ ଉପନ୍ଷଦର ବ୍ର୍ଦୁସ୍ଵ୍ଗ ଇତ୍ଯାଦ୍ର 
ବଉ ମମୀଖୀମାନେ ଗାୟୂନ କର୍‌ଥାଛ । ଅଧନା ଶ୍ର ନିଦର୍ଶନ ଅନୁସାରେ ଅମ୍ଚେମ୍ମାଲନେ କେଚେକ ସ୍ତ 
ସଙ୍ଗୀ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ସଙ୍ଗୀଭ ଗାୟନ ଗ୍ଣାନୀର ନିଦର୍ଶନ ପାଇଅଛୁ । 

୫ 1 ଶ୍ରାସ୍ଟମ୍ମାନଲକ୍କର ଲାମା— 

ସଙ୍ଗୀଉ (ଛ) ଗଗ କଲ ଦ ମାକୁର 
ଖ) ନାର୍‌ସୀୟୁ ସଙ୍ଗୀତ ରନ୍ଧାକର c 
() ନ କଳାନଧୂୁ (ଜକ) ଚରୁଦ୍ଦ§ୀ ସକାଣିକରା 


(ଘା) ଗଵଗ ବରୋଧ (ଝ) ସଙ୍ଗୀତ ନାଗ୍ବୟୁଣ 
(ଙ) ଅଭଲବ ଗଗମଞ୍ଜଗ୍‌ (ଞ) ସଙ୍ଗୀତ କୃଷ୍ରନାକର 
(ଚ) ଗଗ ଚହ୍ଦ,କା ସ୍ପାର (3) ସଙ୍ଗୀତ: 


ଏହପର୍‌ ୨୬୯ ( ଦୁଇଶହ ଅଣରର୍‌୍ଷ ) ସଙ୍ଗୀଚ ଶାସୃର ଚାଲ୍‌କା ମୋର ହୁସ୍ତଗତ ହ୍ରୋଇଛ। 


୬ । “ଶଶ୍‌ ସଙ୍ଗୀର”:ପଥମେ ଶିଶୁ ସଙ୍ଗୀଚରୁ ଆରମ୍ଭ କର୍‌, ପଲ୍ୀଗୀର ପର୍ଯନ୍ଧ ଦେଖାଯାଇଛ ୟେ 
ରେଃ ଭେେଃ ପଦ୍ୟ ଅଚ଼୍ାରରେ ମା ରିଶୁଲୁ ବୋଧ କର୍ଥାଏ । ଯଥା 


“ବାୟ୍‌। ଚଢ଼େଇରେ ମୋ ବୋଲ୍‌ ଶୁଣ 
ଭଲ୍‌ମାଛୁ ଚଲ୍‌ ଖାଇଲେ, ଧଇଳି ଖଣ୍ଡେ ରୁଣ 1” 
X X ଏ ଏ 
ଏହ ପର୍ୟାୟୂୁରେ ଅମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ମିଲ୍‌ କଣ ?— 


_ ଭିନ୍ଗୋଝି ଅକ୍ଷରର ଆହୋଇନସା ରେ ଗା, ଏହ୍ରାର୍‌ ସ୍ତମାଣସୂୁଲକ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ତଥା ବଗ୍ରେଷଣ୍ 
ମୌଞଶିଇ ସ୍ଵରରେ କର୍‌ବାର ବାପା ରହନ୍ବ । ” 
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୬। “ଗ୍ରାମ୍ୟ ଗୀରଂଂ:—ଣିଶୁ ସଙ୍ଗୀଭଲୁ ଅନୁଳର୍‌ଣ ଭର୍‌ ହୁଦୟ୍‌ ଇଂମ ଲଲ୍୍‌ ସରେ ଲୁମ୍ଭାଟ୍‌ମାଲଙ୍କର୍‌ 

ଟ୍ରା୍ଯ ସଙ୍ଗୀତ କର୍ରିଖାର ହ୍ରେଲଃ ଯାନ୍ଦୁାକ୍ତ ଗୁର୍‌ ଗୋଷ୍ଧ ସ୍ବର୍‌ରେ ଆହୋଳିତ ହ୍ରେଉଛୁ । ଯା 
“ଜୁଅଆଁ ର୍‌ ମୁନେଇ କନ୍ତର ଗୋ ଫୁଲ୍‌ ବଉ୍‌ଲବେଣୀଂ* ଇଢ୍ୟାଦ୍ଦ 

ଉପଟ୍ବେକ୍ତ ଗାଁରକା କ୍ତ ଛଥଅରେ ଅହୋଳତ ହ୍ରୋଇଛ୍ଥ ତାହାର ଦବେରନା ସତା । ଦ୍ରଷ୍ବ୍ଯା 

ପାଧାପାମାଗାମାପା 

ଅର୍ଥାତ ମାନ୍ନା ଗୁର୍‌ଗାଞ ଗା ମା ପା ଧା ସ୍ଵର୍‌ର୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ । କ୍ର ସ୍ବ୍ବଧାର୍ବରେ କେଉି ସ୍ତ୍ର ଦେଇ 
କୁମାଗ୍ମାନେ ଗାଇଛନ୍ତି ତାତା ପଟ୍‌କ୍ଷା ପ୍ରାର୍ଥମୀୟୁ । 

ପୁଷ୍ିଚନ୍ତ୍ର ଜୋସ୍ତାନ୍‌ ତା ଯାମିଜୀଗର୍‌ତ ତ୍ରଭୁର୍‌ ପର୍‌ଭ୍ରେଷଣ ପର୍ଵକାଷ୍ଟୀ —ଗୃନ଼ିର୍‌ ସ୍ତଥମ ପ୍ରହ୍ଥର 
ଦଲ ଦଲ ଜୁମ୍ମାଗଵ ଆନତ୍ଲମନରେ ହ୍ରାତ ଧଗ୍ଵଧର୍‌ ହ୍ମୋଇ ଯାଇଥାଛ୍ଥି । ଏଥି ମଧ୍ୟରେ ଦର୍ଶନ ଆନତ୍ଦ ଦବ 
ସମ୍ପ ଫ୍ରି ସବେ ପ୍ରରପାଦ୍ଦ ଭତ । କ ପ୍ରାଣ ରୋପଗଲକ୍ଧ ଷ୍ତକ୍କର ପଦ ଯାବଲୀ ଦେଖିଲେ ସ୍ଵର୍ଣ ଅସିସିଲ । 

“ଅରେ ଦେଖିଛ ଯେ, ସେ ସିନା ସେ ସୁଖ ଜାଣେଂ‹ ଉକ୍ତ ସଙ୍ଗୀଭରେ କଦ୍ତ ଗୋପାଲକୃଷ୍ଣ ଦ୍ଲାଦ ଶସ୍୍ବର 
ଭକ୍ରାଗ ଦେଖାଇ ଅରନି । ପର୍‌ନ୍ତୁ ପଢ୍ୟେକ ସଙ୍ଗୀ ଭରେ ନ “ନଢଃ ଗୋଃଏ ସ୍ବୃଭ୍ତର ଦକ୍ରାଟ ପର୍‌ପୁଣ୍ି ଆଳାର୍‌ରେ 
ଭ୍‌ର୍‌ ରହବା ଉ୍‌୍ରତ। 

୮। “ରାନ୍ଦଂଂ :—ପଛୀ ସଙ୍ଗୀତ ପରେ ପରେ ଉ୍ଳର ସଙ୍ଗୀତଧାର୍ବଲୁ ବର୍ଷ କର୍‌ବା ନମିନ୍ତ୍‌ ୍ଥାହ୍ରରଯକ 
ଓ ଲୁ୍୍ତମ୍ଭାଃନେ ସସ୍ତସ୍ତର୍‌ର ସମଝ ୍ତଳାଶ ଦେଖେଇବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଚେଣୁ “ଛନଂ ସଙ୍ଗ ବାଣୀ 6 ଭ୍‌ “ଛନ” 
ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତୁ କ । ଚେଣ୍‌ ଆମ୍ଭର ଉ୍‌କୁଳରେ ଛନ -ଣିଲ ପହିବା । (ଦଗ୍ର୍‌ଇ ମାଲ ଯମକରେ କର ମନେ ବୈ: କ) 

୯। “ରୌସସ୍ବୀଂ ସଙ୍ଗୀତ ଚରୁ ଖାଦ ଅବନ୍ଧିତ । ଯଥା—୍ଥାୟୁ |, ସ୍ଞଚାଗ୍‌, ଅନୁଗ୍‌, ଅଭେଗ ଏହ ଚରୁଖଦ 
ସ୍ମ୍ମନ୍ଧକ୍ ଗାଲକୁ ସଙ୍ଗୀଭ ବା ଚୌପସୀ କହୁଛ୍ଥି । ଗୁର୍‌ 8 ପାଦ ଉପର୍ଯୀ ର୍‌ ସ୍ତକାଶ ନ ପାଇଲେ ଭ୍ର୍ଚା ସଙ୍ଗୀଚ 
ରୁପ ପର୍‌ ଗଣିଭ ହ୍ରୋଇପାରେ ନାହଁ । ଉ୍‌ପଗ୍ଵେକ୍ର “ଛନ୍ଦଂ ଗିଲ୍ଲରେ ଅମ୍ଭମାଲଙ୍କର “ସ୍ଥାୟୀଂ ଓ “ଅଲ୍ପର୍ଵଂର ଆତ୍ମ 
ମାନ ଦେଖାଯାଏ—ଚନ୍ତଧ୍ୟରେ ଥିବା “ସ୍ର, “ଯବଯାଭ”, “ଅଲକ୍କାର”, “ରସନ୍ନ୍ତିୟୁଂ ଏବଂ ‘ଚାଲଂ ସ୍ତସ୍ଟେ।ଗ 
କଟ୍ଵ ହ୍ଲୋଇଥାଏ। ବନା ଢଡୋଲଂରେ ସଙ୍ଗୀତ ନ୍ତୋଇୂପାରେ ନାହୁଁ । ଦେଖିବାଳୁ ମିଲେ ଦନ୍ଷିଣାଞ୍ଚଲର 
କୁଲାଳାର ମ୍ମାଃନେ କେତେକ୍ର ଛନ୍ଦ ଗାଅଛ୍ଚିା ତହୁଁ ରେ ତାଲ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତ ନାହୁଁ । 

ଝ୧ । ସପ୍ରସ୍ବର୍‌ରୁ ଅଧୁକ କର୍‌ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଲ୍‌ପିଭାର୍‌ମାନେ ଲ୍‌ସି ଗଢ଼ିଯାଇ ଅଛନ୍ତି ଯେଉିଥୁରେ ଉନ୍ତ୍‌ଗଵଚଲ 
ସଙ୍ଗୀତ ବା ଦକ୍ଷିଣ।୍ଚଲ ସଙ୍ଗୀତ ଏ ପର୍ଯ୍ନ୍ଧ ପଗ୍ଵକ୍ରାଷ୍ଟୀ ଦେଖାଇମାର୍‌ ନାହ୍ରାଛ୍ତି। ଚାହ୍ଧା ମଧ୍ୟ କ୍ରେଚେ ସ୍ତଳ଼ାର 
ଗଣାନାସ୍ତୀତ ତ୍ତୁରଧୀଗ୍ଵରେ ୍୍ତକ଼୍ାଗ କ୍ରଗ୍ଵଯାଇଛି । ଏ ଦିଗରେ ସଦାନହ, କବସ୍ତୁର୍ଯା ବ୍ରଦ୍ଗା, କରସମ୍ବାଃ 
ଉ୍‌ପେନ୍ନଭ୍‌ 3, ଭ୍‌କୁରରଣ, ବନମାଳୀ, ସୀନକୃଷ୍ଣ ଅତ୍ତମନୁୟ ଇଚ୍ୟାଦ୍ର ଯେଉ୍‌ ସଙ୍ଗୀତ ଷ୍ରିଲ୍ଲ ଉନ୍ୁଲକୁ ଦାନ 
ଲର୍‌ ଯାଇଛନ୍ତି ଚାହନା ସ୍ବର୍‌ଣଯୋଗ୍ୟ | 

ଗ୍ଵଗ ଏକତ ହ୍ରେଲେ୍‌ ମଧ୍ୟ, ତାଙ୍କର୍‌ ଏକ ସ୍ତକାର୍‌ ରୁଷ ଦେଇଛୁଛ୍ଥି ଉଷେତ୍ରଭ୍‌ଞ, ଅନ ସ୍ତକାର୍‌ ରୁପ 
ଦେଇଛନ୍ି ଅତ୍ତ୍ମନଧୁଏ—ର୍ଲ୍ନ ପାର୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି ସୀନକ୍ଧଷ୍ଣ ଇଚ୍ଯାଦ୍ର । ଉ୍‌ପଟଗ୍ନେକ୍ତ ସ୍ତ ସମ୍ପଦରେ ଅଟ ମମାନଙ୍କର୍‌ 
ଉଛ୍ୁଲର ଯେଉି ଗୌରବ ପୁଝ।ଇଂସ୍‌ବେ ରହଅଛ ଚାହା ଅଦ୍ୟାରତଧୂ ଆମ୍ବ ମାନେ ପୁ୍ତି ଦ୍ରରେ ବକ୍ର କ୍ର୍‌ତାର୍‌- 
ନାହୁଁ ବା ପାରୁ ନାହୁ । 

ବଦ୍‌ । ରୁହ ଜଗଚରେ୍‌ ଗୋଃ୍ଧଏ ଯାନରେ ଅର୍‌ ମନୁ ଲେ୍‌ଖିଛଛ:— 


୍ରଗ୍ଵଧା ର୍ରାରୁଲ-ପ୍ରେମରସାରୁଳ 
ଘେନ ଳଛ୍ତଗ୍ଵ ଗ୍ରାଦ୍ସଲମ୍ମାନେ ।-” 


ଏଠାରେ ସ୍ବର୍‌ ସପ୍ତକ ସମ୍ପ ତ୍ରି ଭାର ସପ୍ତକ୍ତରୁ ଦୁଇ ସ୍ସର୍‌ ମିଷି-ନଅଃି ସ୍ବର୍‌ର୍‌ ଆତ୍ଦୋଲଲରେ ସମ୍ପ ଶ୍ର 
ଭରନ୍ତୁ ସ୍ତ୍ର ମିଶାଇ ଉ୍ପଣ୍ଡାଳତତତ ପ୍ତାଣରେ ଶ୍ରା୍ପଡୀ ଗ୍ଵଧା କ୍ରପର୍‌ ତାଙ୍କର ସଖ୍ୀଳୁ ବ୍ଵଝାଇଅଛଛି ଚାହ୍ରା 
ପଗ୍ଵକ୍ଷାମୁଲକ ମୌଖିକ ଗ୍ଵ୍ବେ ର୍ୁଝାଇ ଦ୍ରଅଯାଇପାରେ୍‌ । 
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୧୨ । “ରୁମ ^:¬ରନପରେ ଅଧୁକଚର ରର୍ଚାକର୍‌ କବମ୍ମାନେ ଚ୍ଗୁାବ ସମ୍ଚନ୍ନଗ୍ବ “ଶ୍ରୀ” ସ୍ମଙ୍ଗୀର 

ସ୍ୃଷ୍ି ଭଲେ । ରମ୍ପ କାବ୍ୟ ଗଦ ଓ ପଦ୍ୟ ସମ୍ବଳଚ୍ଃ କବସୁର୍ଯା ବଲଦେବ୍ତ ରଥକ୍କର ଲେଖା । 
“ଲୁ ହ୍ରେଲ୍‌ରେ--‹‹---‹-‹+“ ୬୬ ପରର୍ଯାୟୁରେ ଅମ୍ଭମ୍ଭାନଙ୍କୁ ଦେଖିକ୍ଦାଗୁୁ ଓ ଶୁଣ୍ିବାକୁ ମିଳମ୍ବ ଉ୍‌ଚ୍ଚାଙ୍ଗ 
ସଙ୍ଗୀଵ ତ୍‌ ଦ୍ଧାଉ୍‌ ଅନୁବାଉ ଓ ସ୍ବର୍‌ ଭର୍‌ ଦୁଇସସ୍ତକଂ ସ୍ବର ସ୍ତସ୍ଥାରରେ୍‌ " ସଦବା ଅସିରା କରୁଥୁବା ଧୂନି ହ୍ରେଲ୍‌ 


ଗ୍ଵଚ “ସାଭେଟ୍‌ଂ” । ଯଥା :— I 
“କ୍ତ ହ୍ରେମ୍ମବରେ 


କନ୍ଦ [୩] ନୁହଇ ସ୍ତ୍ଵରଙ୍ଜୀରେ୍‌ + + +++ + + +? 
ଭକ୍ରୋଣସି ଏକୁ ନସ୍ସୀର ନାମ “ସ୍ାରେଟ୍‌ଂ 

ଶ୍ରମଙ୍ତ ଯମୁନା ତଲରେ କରେ କଲ୍କ୍ଃ ମୁଲେ ଅନୁଦ୍ଧଚରେ ବହ୍ଧଳା ନ୍ଧୋଇ ଚାଳର ସଝୀ 
“ଲ୍‌ଲଭାଂଙ୍କୁ ଗୁର୍‌ ଥୁଲେ ଜଲ ହରେଲାରେ- + +++. -- ୬ ।-ଏଠାରେ ଅମ୍ଟେମ୍ମାନେ ଦେଖରିଗାରୁଅଛୁ ଦର୍ଶନତାନହ 
ଅପୁର୍ବ ରୁପ ମଭାଧୂଟର ନନ୍ତାନୁଗ୍ବଗ । ଏଠାରେ କ୍ରଦ୍ତ ସ୍ଥାଣରେ କନ୍ତ୍ରିଲ୍ଲୀ ସେହ୍ର ସ୍ଵଵବ, ନୃତ ଅନୁଗ୍ଵଗର ଭ୍ତ୍ଦ 
ସମ୍ବଲତ ଗ୍ଵଗସ “ସାବେର୍‌ଂ” । ଏହ୍ରା ପୁର୍ବେ।କୁ ସଙ୍ଗୀତ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ସ୍ତମାଣିତ ହ୍ମୋଇପାର୍‌ବ । 

ଏହ୍ପର୍‌ ସ୍ବ୍‌ରେ "୪ ଅକ୍ଷର ସମ୍ବଲଭ ଗସଦ୍ରଏ ପଦ୍ର୍ଯାସ୍ପଭ ଚମ୍ପୁ କାଦ୍ଯରେ ନାନା ରକମର ବଗ 
ସମ୍ଭାରଷ୍ଟ ହ୍ରୋଇଛ । 

୧୫ । “ଓ ଦ୍ରଶ୍ରୀ” :¬ ଉଚ୍ତାଙ୍ଗ ସଙ୍ଗୀତ ଚଢ୍ତୁ୍କାଦ୍ର ସତ୍ମନ୍ଧସୁ 

ଦ୍ଵାଦଗ୍ର ସ୍ବଦ୍ତନାନା ରସ୍ଥ ସମନ୍ଧୟ୍‌ 

ଲକ୍ଷଣା ଏବଂ ଲକ୍ଷଣ ନାନା ଗାକ୍ରମ ଅଳଙ୍କାର ପଞ୍ତ୍ରେଙ୍ଗିଭ- ଉମ, ଧାର୍ଵ ଧର୍‌ଣ ଅନୁଯାୟୀ 
କଲମ୍ଭାଲେ କଲ୍ଲନା କର୍‌ ୟାଇଛଥଛି । , 

ଉପଗ୍ଵେକ୍ତ ର୍‌ ଓ ଓଗୀ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଅନୁସରଣ କର୍‌ “୍ଜନ”, “କଣାଣଂ”, “ଆରସ” ଇଚ୍ୟାଦ୍ . 
ଭତ୍ଯାଦ୍ର ୟାବ୍ତଙଖ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ରରନତ ନ୍ମୋଇ ଅସୁଅଛ୍ଥ । ଏହ୍ରାର ମୂଳତ୍ତ୍‌ଞ୍ଜ କେରଲ ମାନ ସମସ୍ତ, ସଙ୍ଗୀଭ 


ଗ୍ରନ୍ଥ ବା ସ୍ତ ନାଞ୍ୟଗ୍ରନୁ— 
ସ୍ତ୍ର୍ଭ ନାଞ୍ଯଶ୍ରାସ୍ଟ ନୃଭ୍ଯାଧାସ , ନକ ରନୁାବଲୀ ଇଡ୍ୟାଦ୍ର । 


୧୪ । ର୍ମାନ ଷର ଭରେ ଅମ୍ଭମ୍ଭାନଙ୍କୁ “ସ୍ବର ଲ୍‌ସି”ର ବ୍ଯର୍ନ୍ଥା କର୍‌ଦାରୁ ହ୍ରେଲେ “ଗ୍ଵଗାଇଂ୬, 
“ସଵଷାଙ୍ଗ, “ଉପାଇ ଏବଂ “ବିୟ୍।[ଙ” ଏହୁ ଗର୍‌ ଅଙ୍ଗର୍‌ ମୀର ଅନୁସରଣ ଇର୍‌ରାଲୁ ହ୍ରେ¥୍ତ । କ୍ରେରଲ ସଙ୍ଗୀତ 
ଗ୍ରାସ ଧର୍‌ ବହ୍ଚିଲେ ଆମ୍ଚେ ମାଲେ ଅଞ୍ଟ ଦେଶ୍ରର୍‌ ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ପଦ୍ତର ଦମ୍ଭ ବକ୍ରାଶ୍ର କର୍‌ ପାର୍‌ବା ନୀହଁ । ତାଂ ସନ୍ଧତ 
ସାହ୍ରଭଯ ଚା ଦେଗ୍ୀସ୍ଟ ଗୁଲ୍‌ରଲଲନ ଅନୁଯାୟୀ ଅମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଲ୍‌ପି ସ ଶୋଧନ କ୍ରର୍‌ ସ୍ତକାଶ ଇର୍‌ବାଲୁ ହ୍ରେଭ୍ତ । 
ୟାହ୍ରା କ୍ର ପୃର୍ବରନ୍ତ ଭଞ୍ଜ ମାନେ ଗାଇ ଅସିନୁଛୁ ସେହ ସ୍ଥା ଅମ୍ଭ୍ଭାନକ୍କୁ ଅଭଲ୍‌ମ୍ବନ ଢ୍ରର୍‌ବାଭୁ ହ୍ରେବ ଏବଂ 
ଆଦେ୍ୟୋକ୍ତ ସ ସ୍ମ ,ଢ ଗ୍ରନ୍ୁର ମଙ୍ଗୀଭ ପଦ୍ତ୍ଭ ଅନ୍ତୁସର୍‌ଣ ଇର୍‌ର୍ରାଲୁ ହ୍ରେବ୍ତ । 


୧୫। “ଚାଲ ଲ୍ରଣ୍ଡି ୟୁ: ଏହ଼୍ା ପରେ ପୁର୍ବୋକ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ଦବା ଗ୍ରୀକ ସହ୍ରତ ଚାଲ ମଶାଇବାକୁ 


ହ୍ମେଲେ 
ବ୍‌ । ଭାଲୁ & । ଭାଲ ସସ୍ତାର 
2 । ଭାଇ ବଶପ୍ତାଣ ସୀସିକରା ୬ ! ଚାଲ ଲକ୍ଷଣ 
| ¦ କାଲ ଅତ୍ତ୍ନୟୂ ଲକ୍ଷଣା ୬ । ଅଷ୍ଟ୍ରୋନ୍ତ୍ଭ୍‌ ଗ୍ଭ କାଲ ସୀପିକରା 
'୪। ଚାଲ ଅତ୍ତୁନୟୁ ସୀସିକୀା | ୮ । ଅର୍ନବଭ ଚାଳ ମଞ୍ଜଟ୍‌ 


ଇତ୍ଯାନ୍ଦ୍ର ଗନ୍ଧ ଦେଖି ତାଲ ଛ୍ୁିର କରର୍‌ବାଲୁ ହ୍ରେବ୍ର । 
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୧୬ । ବହୁ ସ୍ଥାତୀନ ଭ୍ରାଲର୍ଲ ଗ୍ଵରଝ୍ରୀସ୍ଟ କରାଦଯ ବୈଷିଷ୍ଟୱ ରଖାୟାଇଛ କଯ୍ଷୀନ୍ଥୀ ଭବୀଣା, ବୀ 
ମୃଦଙ୍ଗ, କରଢାଲ (ରାଦଏଯ ରଢ୍ୁଷ୍ଟୟୁ) ଏନହ୍ଧା ପରେ ଦମ୍ଭ ରଭ୍ରାଷ୍ତ ହ୍ରୋଇ୍‌ ପୁର୍ଦୋକ୍ତ ସୃଣ୍ିରାଦ“ ନ୍ର୍ତିୟୁରେ 
ଘଷା, ଗ୍ନେଷା,.ନଖା, ଫକ 

(କ) ଶାଖା କେନଗ୍ଵ, ସାରଙ୍ଗ, ବେହୁଲା, ଏସଗ୍‌ଜ୍‌ , ଭଲ୍ରୁଭା ଇଚ୍ଯାଣ୍ଡ । 

(ଣ୍‌) ରେଖା ତୋଲ୍‌କ, ଖଞ୍ଜଣୀ, ମୃଦଙ୍ଗ, ୃତ୍ତରା ମୃଦଙ୍ଗ, ଢ଼ୋଲ୍‌ ଡମ୍ରୁୟ ଭାସା ++ ----- 1 

(ଗ) ନଖା—ଏକ୍ରତାଗ୍ଵ ରା ଗୋସିଯମ୍ତ୍ର (ଲାର୍‌ଦ ସୀଣା) ସରସ୍ବସ୍ଥ ବୀଣା, ଉାନପୁଗ୍ଵ (ତମ୍ବୁର) 

ଇ୍‌ଡଯାଦ୍ର । 

(ଘ) ଫଳା —ଶଙ, ମହୁସ, କାହାଳୀ, ବଂଶୀ, ବେଣୁ ଇଡଂଦ୍ଦ 


ଶାଁ ଦ୍ରାଳକୃଷ୍ଣ ଦାଶ 


(୧) ଓଡଗୀ ଖଇୀଭ ଅଧୁକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନ ହ୍ରୋଇ ଷାର୍‌ଦାର ପଧାନ ଭ୍ରାରଣ କୌଣସି ଲର୍ଦଦ ଷ୍କ 
ଖୃର୍ଲ୍‌ପ଼ର୍‌ ଅଭ୍ବ । ଯେଉଁମ୍ଭାନ୍େ ଓଡିଶୀ ଗୀଉଚୁଛ୍ଥି ସ୍ପେମ୍ମାନେ ପୂରୁଖା ଲୋକଙ୍କ ଠାରୁ ଶୁଣି ଚାଙ୍କର୍‌ 
ଅନୁଭର୍‌ଣରେ ଗାଉ ଛଞ୍ଚି । ଫଲରେ ସ୍ଵତଭ୍ର ଢ଼ୌଣସି ଲର୍ବୀଷ୍ଟ ମ୍ମାନଦଣ୍ର ରହୁନାହିଁ । ଯାହା ମନକୁ କ୍ଷେମିଶ, 
ଅସିଲା, କାନୁ ଉ୍ଲ୍ଶୁଭୁ ବା ମନ୍ଦ ଶୁତ୍ସ ସେ ସେହଷର୍‌ ଗାଉଛି । ଏ ଧରଣର ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣ ଫଳରେ 
ୟଙ୍ଗୀଭର୍‌ ମ୍ଵଭ୍‌ ଅପେକ୍ଷା କ୍ଷରହ ଅଧ୍ୟକ ହେଉଛୁ । 

(5) ଗଢାନୁଗଚକ ଭ୍ତଵଦରେ ଅଦ୍ଯାରଧୂ ଯେଉ ଓଡଣୀ ସଙ୍ଗୀଭ ଦରୋଲ୍‌ ଯାଉଛୁ, ଏହ୍ବା ଶୁଣିଲେ 
ମନେହୁଏ ସଭେ ଯେପର୍‌ ସ୍ବ ସହ୍ରତ ସ୍ବର ସଂଯୋଜନାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍ ନାହିଁ । ଉଦାନଦୁରଣ ସ୍ବ ରୁଷ 
ଞ୍ଖକୃଷ୍ଣ ଗ୍ଵଧାକୁ ମିନଚ କର୍‌ରେଲଳେ ଏପର୍‌ ଖ୍ଵଦ୍ତରେ ଗୀଭତ ବୋଲା ଯାଉଛ ଯେ ଶୁଣିଲେ ମନ୍େହ୍ବେଦ୍ତ ସତେ 
ଅର ଶକୃଷ୍ଣ ଗ୍ଵଧ୍ୂକାଙ୍କୁ ଭ୍‌ର୍ନ୍ଞା କରୁଛୁଛି । 

(®) ତା ଛଡ଼ା ଗାଇଲା ରେଳେ ଉଚ୍ଚାରଣର୍‌ ନୁ ହ୍ରେରୁ ଅର୍ଥର କଦ କର୍ବହ୍ରେଉଛ । ଓଚଗ୍ରୀ 
ସଙ୍ଗୀତର ସ୍କଷା ସ୍ତ୍ଵଦଗମ୍ବୀର ଓଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଆରେଗମମୟ । କ୍ରନ୍ଧ ଗାସ୍ଟ୍‌ ନ-ସାରରେ ନୃ ଥୁଦାରୁ ସଙ୍ଗୀତର ଝ୍‌କ୍ରୀର 
ଶ୍ରୋଭା ମନରେ ଆବେଗ ସଞ୍ଚାର କରର୍‌ରାଲୁ ସମ୍ପ ଷ୍ଣ ଅସମ ହେଉଛି । ଯଥା, “ଆକ ଏ ଲ ଗୁମାଲରେଂ” ଏହୁ 
ପୃରାଫୂର୍‌ ଜ୍କାର୍ଣ ନ କର୍‌ ଯଦ୍ଦ ଉ୍‌କାର୍‌ଣ କର୍ଵଯାଏ, “ଆଲ ଏକର ଗୁମାନରେଂ” କରମ୍ବୀ “ଆଳ କ୍ରେଳି କଉ୍‌ଭୁଭ 
ଶାୀରମୁରେ ମୋର ମାଗୁଣି ଏରକ୍ଂଂ ଏପର୍‌ ଶୁଦ୍ଧ ତ୍‌୍ାର୍‌ଣ ନ କୂର୍‌ ଯଦ୍ଦ୍ର ରୋଲ୍‌ଯାଏ, “ଆକ କେଲ କଉ—ରଭୁକ 
ଖରଇମୁରେ ମୋର ମାଗୁଣି, ଏରକ'” ଢେବେ ସଙ୍ଗୀତର ଅର୍ଥ ଢଥା ମାଧୂଟ୍‌ ସମ୍ପୁଲେ ନଷ୍ଟ ହ୍ରୋଇସିବ । 

(୪) ଆଜକାଲ୍‌ର୍‌ ଓଉଗୀ ଗାସ୍ଟର ଗପଦ୍ଧର ଅଧୂୁକ଼ାଂଶ୍ର କ୍ଷେନରେ ସମ୍ତସ୍ତରବରଷ୍ରିଷ୍ତ । ଫଲରେ 
ସୀଧୀର୍‌ଣ ଲୋ୍‌କ୍ରଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏଦ୍ରା ଶୁଣିରାକୁ Monotonous ଚଥା ସମ୍ୟ୍ଟ୍‌ ସମତସ୍ତୁରେ ବର୍‌କ୍ତକୁର, ଶ୍ର ରକୁ 
ହେଉଛ 1! ଶରୋତାର ହୁଦୟୂକ୍‌ ମୂର୍ଗ କର୍‌ ପାର୍‌୍ଲା ଭ୍ଲ ବହୁତ ସୁକ୍ଷୁ ସ୍ବର୍‌ ସଂଯୋଜନ୍ତାର ଯଥେଷ୍ଟ ଅବକାଶ 
ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଛିଗ୍ଵରର୍‌ ଭ-ପଥା-ଅରଲ୍‌ ମାଲେ ଏହାର ସାନ୍ରାଯଯୟ କେଉ୍‌ ନାହୁାଛି । 

ଉ୍‌ଷଟ୍ଵେକ୍ କ୍ରାରଣ ଗୁତ୍ତକ ହ୍ରେରୁ ଏିତଶ୍ରୀ ତ୍ଚଙ୍ଗୀକ କମନର୍ତି ୟୁ ହ୍ରୋଇ ଗାରୁନାହଁ । ଏକ ନ୍ତ ଷ୍ଟ 
ପର ଲ୍‌ଗି ସ ଯୋଜନା ଦ୍ଵାଗ୍ଵହଁ ଏହ ଅନ୍ତଗ୍ଵସ୍ ଦୁଝ୍‌ଭୁ ତ ହ୍ରୋଇ ଗର୍‌ । ଢେଣ୍ଡ୍‌ ମ୍ଭୋର ଅନୁଗ୍ନେଧ, ଏକ ସର୍ବଜନ 
ଗ୍ରାହ୍ଯ ସୁର ଛତ ସ୍ଵର୍‌୍ଲ୍‌ପି ଗଠନ ଇଲ୍ଲାବେଲ୍େ ଯେଗର୍‌ ନିମ୍ମଲ୍‌ଗିତ ଦ୍ଧ ପ୍ର ଦଷ୍ରେଷ ଦୃଷ୍ଟ ଭ୍ରଅଯାଏ । 
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(୧) ଓଉଣୀ ସଙ୍ଗୀଚ ରଲ୍ଲ୍‌ ଅଞ୍ଚଲରେ, ଦରଉ୍ଲ ଲୋକ ଦୁାର୍‌ ନାନା ସ୍ବରରେ ବ୍ରୋଲ୍ମ ଯାଉଛ । କଃକ, 
ମୁଗ୍‌ 6 ଗଞ୍ଜାମ କମ୍ଥା ବ୍ଯସ୍ତ ଅନ୍ଯ କେଉିଠିଁ ଠିକ୍‌ ଓଭଣୀ ଡ଼ଙ୍ଗରେ ଓଛ6ୀ ବ୍ରୋଲ୍ମଯାଏନାୀ । ଡେଣୁ ଯେଉି 
ସୂର୍‌ଲ୍‌ପି ରଅର୍‌ ହେବ ଚାଲୁ ଯେଷର୍‌ ସମସ୍ତେ ମାନଦୱ ରୁପେ ଗ୍ରନ୍ରଣ କର୍‌ ତଦନୁଯାୟୀ ଗାଆଛ୍ଥ¬ଏଥୁପର 
ଦୂର ଦେବାଲୁ ହ୍ରେବ । ସଙ୍ଗୀକ ଶ୍ରିଷ୍ଷାନୁଷ୍ଠାର ଆଦଦ ଯେପର୍‌ ଏହ୍ର ସ୍ଵରଲ୍୍‌ତି ଅନୁଯାୟୀ ଶ୍ରିକ୍ଷା ଦାନ କରନ୍ତ, କାହା 
ମଧ୍ୟ ଦେଶଖିଭ୍ତାଲତୁ ହ୍ରେବ। 

(2) ସୁରଲ୍‌ପି ଯେଷର୍‌ ଶ,ରମଧ୍ୂର ଓ ସ୍ଵବବ୍ଯଞ୍ଜକ ଦୃଏ ସେଥୁ୍ର ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ହ୍ରେବ୍ତ 

(=) କନୁ ମୂଳ, ଷାଚୀନ ସ୍ଵରଠାଲୁ ଏହ ନ୍ଚତନ ସ୍ଵରଲ୍‌ଗି ଯେପର୍‌ ସମ ଷ୍ତି ବଳ୍ଚିନ୍ନ ନ ହୁଏ ସେଥୁ୍ର 
ସ୍ଥାବଧାନ୍ତକା ଅବ୍ତଲ୍‌ମ୍ବନ କ୍ରର୍‌ବାଲୁ ହ୍ରେବ । 

ଅମର୍‌ ଗୁରୁଣା ବହ ପନରେ ଓଡଶୀ, ଚମ ତଥା ଛନ ସମ୍ଭର୍ରେ ଯେଉି ସରୁ ଗ୍ଵଗ ନଶ୍ରିୟୁ କର୍ଵ- 
ଯାଇଛ, ସେଥୁରୁ କେତେକ ସୂ ମୁଣ୍ତ ରୁପେ ବୁଝ ଯାଉନାହିଁ । ଯଥା ର୍ଵଗ ଝ୍‌,ଲା । ଏ ଗଗ ଓଡିଷ୍ରାରେ ପରଳିତ 
ନୁହ୍ନୈ । ଉନ୍ତ୍ର୍‌ ସଵ୍ରତୀସଟ୍‌ ହତ୍‌ ସ୍ଥାମୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ମଧ୍ୟ ଏ ଧରଣର କ୍ରୌଣସି ଗ୍ଵଗ ଥୁବାର ମୁଁ ଜାଣେ ନାହୁଁ । 
ଏ ସର୍ତ ଅସୁଦ୍ଧଧା ଉପସ୍ଟକ୍ତ ଗବେଷଣା ଦ୍ରାଗ୍ଵ ଭୁର୍‌ଭୁ ଢ କଟ୍ଯାଇ ଖାର୍‌ବ । 

ଅମେ ଯେଉଁ ସୂର୍‌ରେ ଓଡିଶୀ ଗାଉ ଚର, ଢାର ଦହୁନୀ ଢ଼ଙ୍ଗ ସ୍ର ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ପ ଅଛ । ଏଠି 
ଇଂ ଅଥ ସୂର ଲ୍ଗାଇବାର ଢ଼ାଇଦ। (¥oice throwing) ! ଆମ ଓଉଶୀ ସୂର୍‌ରେ ଯଥେଷ୍ଟ Standing 
ne ରହିଛି । ଅନ୍ଯ ପରେ ଓଡିଶୀ “ଢ଼ଙ୍ ମିଶୁଛୁ ଦାକ୍ଷିଣାତର ଗ୍ଵର ଓଁ ଚାଲ ସହଡ । କନ୍ଧ ଅମ୍ମର 
“ଗାୟକ ଢ଼ଶଂଂ ଦୟ ଖାଉ ପଶ୍ବରଠାରୁ ମମ୍ପ ଶ୍ର ଅଲ୍‌ରା ରହୁଛୁ । ଚଥପି ଅଃନେକେ ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଲରେ 
ଦାକ୍ଷଣାତ୍ୟ ସ୍ଥଙ୍ଗୀତର ପ୍ରସ୍ବର୍‌ରେ ଗଡ ଓଉଶ୍ରୀ ମଧ୍ୟ ଚେଲେଗ୍ଧ ଭଙ୍ଗରେ ଗାଉଛୁଛି 

ବଞ୍ଚିମାନ କଥା ହ୍ରେଉଛି, ଆମର ଓଡଶୀ ପୁର୍‌ଗୁର୍‌ ଦକ୍ଷଣ ତ୍ଵବରଖସ୍ଟ ନୁହ୍ୈ କ୍ରମ୍ବା ଉତ୍ତର ତ୍ଵରଖୀୟୃ 
ନୁହ୍ଦୈ । ଓଡଶୀ ସଙ୍ଗୀତ ଯଦ୍ଦ କ୍ରେବଲ ଏ ଦୁଇ୍‌ଵ୍ତର ସମ୍ପଭାହ୍ଧାର ହ୍ରୋଇଥାନ୍ତା, ତା ହ୍ରେଲେ୍‌ ସମ୍ଭସ୍ଯା ସୁକି 
ହ୍ରୋଇଯାନ୍ଧା ! ଦକ୍ଷଣ ଓ ଉନ୍ତର ସ୍ତ୍ରସ୍ରୀସ୍ତ ସ୍ଚଙ୍ଗୀଉ ସହ୍ରକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଥାଇ ମଧ୍ୟ ଓଡ ଗ୍ରୀର ସ୍ଵଚନ୍ଧ ଡ଼ଙ୍ଗ ରହି । 
ଏହ୍‌ “ଡ଼ଟ” କୁଂଣ, କାନା ଲେଖି ରୁଝାଇ୍‌ବ୍ା ସହ୍ରକ ନୁହ୍ୈଃ କେବଳ ଗାସନ ଦ୍ଵାଗ୍ଵହଁ ଏହ ପାଥକ୍ୟ ବୁଝାଇ 
ହ୍ନେର । 

ଓ୍ତଷାରେ ଏଫର୍‌ ଅନେକ ବନ୍ପଲୋନ୍ତସଦ୍ଧ ରଯକ୍ତ ଅଛନ୍ତି ଯେଉିମାନଙ୍କର ଓଗଶ୍ରୀ ସମ୍ବରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ନ୍ଦାନ ଅଛ । ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ଠାରୁ ଏଡଗ୍ରୀର ମୁଲ ସ୍ବର ଶୁଣି ଢାଂର ସାର୍ଵଂଶ ନେଇ ସେଗୁଡଇର ଗ୍ଵତା ନଷ୍ଡୟ 
ଭର୍‌ବାକ୍ତୁ ହ୍ରେବ ଏବଂ ଢାନ୍ବା ପରେ ତାନ୍ଦୁ। ସାନ୍ମାଯ୍ଯରେ ସ୍ଵରଳପି ରରନ୍ତା କର୍‌ବାଲୁ ହ୍ରେଦ୍ତ । ଏ ଦଗରେ 
ଖ ମଧୂର୍‌ଥ, ବୀରନରସିଂହୁ ପୁର, ପୁର୍‌ ଜଲ୍‌। ଓ ମୁରାଉ ସର୍ବଖୀ ଗୃସ୍ଗୁରୁ ମହାଶୟ ଓ ଶ୍ୟାମସୂଦର୍‌ ସିଂନ୍ଦାଗ୍ବସଂ 
ଠାରୁ ଅଶାନୁରୁପ ସାହ୍ଵାୟଯ ମିଲିପାର୍‌ବ ରୋଲ୍‌ ମୋର ବଷ୍ଟାସ । 


xX xX xX xX ବ 


ଚମ୍ଚ-ରମ, ଯେ ଓଡଶ୍ରୀଠାରୁ ସମବ୍ଧ ଉ୍ନ୍ ଏହା କହ୍ନବା ସ ଗଚ ନୁହ୍ୈ । କେବଳ ନାଃଳ 
ହୁସ୍ସାତରେ୍‌ “କଂ ଠାର ' ଯାଏ ଲେଖା ଯାଇଥିବାରୁ ଏହ୍ରାକୁ ଚମ୍ଚ କହୁଛି । ଏଢଦ୍‌ତ୍‌ନ୍ନ ଓଡଣ୍ରୀ ଓ ଚମ୍ପୁ 
ମଧରେ ଦଶଷ ପାଥକ୍ୟ ନାରଦ । ଏଉଣୀ ଘର୍‌ ଚମ ମଧ୍ୟ ଭକଧକ ସ୍ବରରେ ଗାୟନ କର୍ବଯାଉଛ୍ତ । ଏହ ଅଶୁକ୍ତି, 
ଅନୁମର ପାଇଲେ ମୁଁ ଗାୟନ ଦ୍ରାଗ୍ଵ ବୁଝାଇ ଦେବ । ଏଢେ ଅଲ ସମ୍ୟୁ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଵର ଲ୍‌ି ସଂଯୋଜନା 
କର୍‌ଭାର ସୂଦଧା ନ ଥୁବାରୁ ଢାହ୍ଥା ଫ୦ାଇ ପାର୍‌ଲ୍‌ ନାହିଁ । 
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ଛାନ : ¬ ଓଡଗାର ଛନ ମଧ୍ୟ ଗୋଝଏ £ pe | ସ୍ଖଣୁା ଇଥା ଛନନିଅନ: ମୁଁ୍ଧାଃରକ୍ୂର ହୋଲନାହ୍ର । 
କ୍ତନ୍ଧ ରାସନ ଗ୍‌ରରେ ବହୃଢ ଦୋଷ ରହୁଛୁ । ଏ ଗୁଡି ଯଦ୍ଦ ଭୂଖ୍‌ କର୍‌ ଦୁଆ୍‌ୟାଏଞମୋାନୁସାରେ ଷୁରଲଗି 
ରଚନା କ୍ରଗ୍ଵୟଯାଏ ଢେବେ ଏହ୍ରା ଓଡଶ୍ରାର ନଇସ୍ବ ସମ୍ପଦ ହ୍ମୋଇ ର୍ଭି । 

¢ # tp 


ଟନ୍ଧୀ ଗୀଁର:—ସଥକୃତରେ ଗର୍ବ ଭଲ୍‌ ଭ୍‌ଲ ଆମ୍ଭର ଯସ - ଆଂ" ନେଉଛି ଅମର୍‌ ˆ ଟୀ 
ମଙ୍ଗୀଇ । ଉଚ୍ଲର୍‌ ଚ୍ରେଣିଷ୍ଟ୍ଯ ଏଥୁରେ ସୁନ୍ଦର ସ୍ବରରେ ଫୁ ଉଠିଛି । ବଙ୍ଗ ଲା ଓ ହନୀ ସ୍ଵର ମିଶାଇ ଅନେଇ 
ଗାୟକ ଏହ୍ବାର ବରିଷ୍ଟ ଳା ନଷ୍ଟ କର୍‌ ଏହାକୁ ବିକୃତ ଭ୍ରର୍‌ ଦେଉନଚଛ୍ତି। 
ପଲ୍ମୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ଗରେଞଣା କରବା ପଇଁ ଯଥେଷ୍ଡ କ୍ଷେନ ପଡିଛି । ଓଡଶ୍ରାର୍‌ ଟଲ୍ଥୀ ସଙ୍ଗୀଭର 
ବୈନ୍ଧଯ 6 ବ୍ୈକ୍ପଷ୍ଟୟ ଉପଯୁକ୍ତ ଅନୁଝୀଲନନ ଓ ଗରେଣା ହ୍ରେଲେ ଅହୂଣ ବଢ୍ଚିଲ ହୋଇ ଗାଣ୍ଠଵର । ଘରର 
ର୍ଵର୍‌କାନ୍ଧ ଉଡରେ ଆବଦ୍ଧ ରହି ଏ ଗରେଷଣା ପର୍‌ ଗ୍ଵଲନା କରର୍‌ହ୍ରେବ ନାହଁ । ଏଥୁ ଲମିନ୍ତ୍‌ ଓଡଣ୍ରାର୍‌ ସୁରଟଲ୍ନୀ 
ଭ୍ରମଣ ଭର୍‌ ଯ୍ଥାମୀୟୁ ଲୋକସଙ୍ଗୀଭ ସହ୍ରକ ଗର୍‌ ଚଡ ହ୍ରେଦ୍ରାନ୍ତ ଝଡେଦ୍ତ । ଏହଟର୍‌ ସ୍ତ୍ଦରେ ପଞ୍ଥୀ ସଙ୍ଗୀତର 
ମୁଲଉସ୍ଥ ସହର ପର୍‌ ଚଡ ହ୍ରେବାର ସୂପୋଗ ପାଇଲେ ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ବର୍‌ଳ୍‌ସି ର୍‌ଚନ୍ନା ସହ୍କସାଧା ହ୍ରୋଇ ପାଲ୍୍‌ର୍ 


ଶୀ ତାରିର୍ଣୀଚରଣ ଗାବ୍ର 
ସମ୍ପ 


& 

'ଚମପୁକ୍ରୋଇଲେ ଓଡଗାର ଗାଁ ଗହ୍ୁଳର ଲେକେ ଭୁ ଝଛ଼-ଯେ, କରମୁର୍ଫାକ୍ର କଗ୍ରୋରଚନ୍ତ୍ରା- 
ନତ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ଭାରଣ ଏ ଚମ୍ପ୍‌ ଓଷାର ସଵ୍ଚନ୍ତ ସୁପର୍‌ ଚଳ ଓ ଅଦୁଢ ଥୁବାର ଦେଖାଯାଏ । କ୍ରନ୍ଧୁ ଚମ୍ଭ ପୂର୍ବେ 
ସୂଫ ଯୁଗରେ କଲଲ ସମ୍ମତ ଭ୍ତୁଷାରେ ମନ୍ରାଳବମାଲେ ଲେଖି ଯାଇଚୁନତି 

ୟଥା: —ଲଲରମ , ଗୃମାୟ୍ଣ ରମ୍ଭ ସଛୁନାନନ ଚମ୍ପୁ ଓ ଗ୍ଵମମ ଚ୍ଚ, ବଶ ଗୁଣାଦର୍ଶ ଚମ୍ଚ କଥା ଅନନ 
ଦାମ୍ଭୋଦ୍ର ରମ୍ପ ପତ୍ତ ନାନା ରଇମ୍ମର ଚମ୍ଭ ଯଥାଦ୍ଧମେ ଶରନ୍ରର୍ଠ ସ୍ତେକଗ୍ଵକ, ଉଚ୍ମ୍‌ଳ ରଥ (ଇବ ସୁର୍ଣ୍ସ୍ 
ପିଚା) ପର୍ଣ୍ଣ ଭ ତ୍ତ, ମୟ୍ଟରି ମନ୍ଧାକର ଭାଲେ ଗଦ୍ୟ-ପଦ୍ଯ ସ ମିଶ୍ରଣରେ ସମ୍ପ ତ ଭୁଖରେ୍‌ ଲେଖିଛନ୍ତି 

“ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟ ମୟୁଂ କାର୍ୟ, ଚମ, ଗ୍ରଯର୍ଧୀୟ ତେ” 

କାବ୍ୟ ପ୍ରଧାନତଃ ଦୁଇ ସରକାର । କ୍ରନ୍ଧୁ ଗଦ୍ଯପଦଯୟାସ୍ପଭ ଚ୍ଚ ଏକ଼୍ାଧାରେ ଦୃଶ୍ଯ ଓ ଶ୍ରାର୍ଯ ତଳ 
ଶ୍ରାଛ୍ଥମାଙ ନ୍ତେବୀରୁ କାର୍ଯ ଚନ ପ୍ରକାର ଦ୍ରୋଲ୍୍‌ ଲେ୍‌ଖିଲ୍‌ । 

ଏ ପର୍ଣ୍ଣ ଚୋଣ୍ତି କମେ ଗଦ୍ଯ ଓ ପଦ୍ଯାସ୍ପକ ସାହ୍ରତ୍ଯକୁ ଚମ୍ପୁ କୁହ୍ଧାଯାଏ । ଛୁହୋରଦ୍ଧ ରଚନାକୁ 
ପଦ୍ୟ ଓ କଥିତ ସ୍ଵଖର ବାକ୍ଯ ଗ୍ଵର ଅନୁଯାୟୂ 1 ଲଖିଢ ଅନୁଭୁଭକୁ ଗଦ୍ଯ କୁତନ୍ଧାଯାଏ । କାର୍ଯ ରନ୍ଧ ସ୍କାର୍‌ । 
ଯଥା:ଦୃଗ୍ଯ, ଶ୍ରାଲ୍ଯ ଓ ଗଦ୍ଯ-ପଦ୍ଯାସ୍ପକ । ଯେଉଁ କାର କେହ୍ଵ ପାଠ କରୁଥୁଲେ, ଢାହ୍ରା ଶ୍ରୋଭ୍ଧରର୍ଗଙ୍କ 
ହୁଦୟୁଗଘ୍ରାହ ହୃ ତାକୁ ଶ୍ରାବଯକାକ୍ତୱ ଲୁଦ୍ଧାଯାଏ । ଅଉ ଯାହ୍ରା ଶୁଣିଲେ ଖ୍ରୋଚାର୍‌ ହୁଦୟୁଙଇ୍ଗମ ନ ନହ୍ରେଇ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସେହ ଭାର୍ଯର୍‌ ଅତ୍ତନୟ୍‌ ଦେଖିଲେ ହୁଦୟ୍ଟଙର୍ଗମ ଦୃଏ, ଡାକୁ ଦୃଶ୍ଯଂକ୍ରାରଯ କୁନ୍ଥାଯାଏ ଏବଂ 
ଉଦ୍ଯପଦ୍ଯାସ୍ଵକ ରମ୍‌ କାର୍ଯ ନାଃକତ ପର୍‌ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସ୍ଵରେ ସାମ୍ମୀଲକ କ୍ରୀଲତନରେ ରସ୍‌ ଉ୍ତପଲ୍‌ବଧୂ ଭା ସୁର୍ରୋଧଂ 
ଗମ୍ଭ ଢା ଲମ୍ମଲ୍ତେ ବଶ୍ତେଷ ସାହ୍ଧାୟଯ କରେ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


{ sv ] 
ସଂମ୍କଡ ର୍ପ, ଓ ଓ ଉଆ ଭାଷାର୍‌ ଚମ୍ପୁ 


ପୂର୍ବେ ଲୁହା ଯାଇଛ ୟେ ସ୍ଵଷ୍ତିସୁଗରେ ମନବା କରମାନେ ଯେଉଁ ର୍ପ, ଲେ୍‌ଖି ଯାଇଛ ®, ତାହା ଢେବଲ 
ମଂମ୍ପ ଭରେ ଗଦ୍ୟ ଓଁ ଗଦ୍ୟ ସଂମ୍ଚି୍ରଣରେ । କ୍ରନ୍ଧୁ ଆମ କାସୀୟ ମନବାକବ ମାଢତ୍ଵଖାର୍‌ ମାମୀ କ୍ବସ୍ତୁ ଫଁ ବଲଦେବ 
ରଥ ଯେଜ୍୍‌ କ୍ରଃଶାର ଚନ୍ଦ୍ରୀନତନ୍ଦ ରମ୍‌ ଲେ୍‌ଖି ଯାଇଛନ୍ତି ମେ ଏ ଦେଶ୍ର ସକ୍ଷେ କମ ଗୌୀରବର ରଷୟୃ ନ୍ୃହ୍ମେ। 
ଯେ କଗଳଲୁ ଗୋହ୍ଧଏ ନ୍‌ଆଁ ରଳମ୍ମର ରୁପ ରେଖ ଦେଇ ସୋହ୍ଧଏ ଅଶ୍ତଲବତ ରୁ୍ଚରେ ଚମପ,୍‌ର ଯେଉ ରୈ ରନ୍ୟ 
ଓ ମନଦୁମୀସ୍ବୃଭୀ ଫୁଃଥାଇ ପାର୍‌ ଚଛ୍ଥି ଏବଂ ସ୍ଂଙ୍ତ ସାହଭ୍ଯର ନମସ୍ତର୍‌ବର୍ତ୍ନଶ୍ରୀଲ ପନ୍ବରର ଗର୍ଵକାଷ୍ଟ।, ଅଭୁଚ- 
ପୂର୍ବ ଜ୍ତାଦେୟୁ ତା ଏବଂ ଲଲିତ ଇଲାର୍‌ ଅଦ୍ୁଯଦୟୁ ବ୍ରା ଅତ୍ତ୍‌ଦକାଶର୍‌ ସୁଗମ ପଥ ପ୍ତଦଗନ୍ତ କରୁ ଦେଇନ୍ଥଛ୍ତି, 
ଭାସ୍ତକକ୍ର ଏ ଜା ର ଇସି,ନ୍‌ କାଲେ ଦ୍ସଲ୍ଲ ପାର୍‌ ନାହ । 

କଃଶାର ଚହ୍ତ୍ରାରହ ଚମ୍ପ୍‌ଲୁ କଷୋଝ୍‌ ରମ୍ଭ ନୋଲ୍‌ ଜୁହ୍ରାଯୟଏ । ଲଗ୍ରୋଟ୍‌ ଚମ୍ଟ କଲା କୁଶିଲା 
ଉ୍‌ଢୁଲର ଜା ଖସ ଗୀଭତମ୍ଭାଳାା ମଧ୍ୟରେ ଅସୁନ ସ୍ତବଳ ରୁପେ ଝଦ୍ଯମ୍ମାନ ରହ, ଜାର ସ୍ଥାଣରେ ଅପୁର୍ବ ଷୂଲ୍‌କ୍ର ମୃ୍ଟି 
କର୍ପାର୍ଛ ! I 
ଇଵସୁର୍ଯୀ ବଲନ୍ଦେ୍ତ ରଥ ଡାଙ୍କର୍‌ ଉତର ଲଓଶ୍ରାଗ୍‌ ରମ୍ବର୍‌ ଗଦଯାଂଗ୍ର ଲେଖିନଛଥନ୍ଧି¬ସ ମ୍ପ ତରେ 
ଏବଂ ପଦ୍ତଯାଂଶ୍ର ଲେଖିଛୁ ଛୁ —ଓଉଅଆ ଭୁଖାରେ । ଆପଣମାଲେ କେହ କେହୁ ଜାଣିଥିରେ, ମଧ୍ୟା ଯୁଗରୁ ( ପଞ୍ଚସଖା 
ଯୁଗରୁ ) ଆରମ ଇର୍‌ ଏ ପର୍ଯାନୁ ନାନା କଦ ନାନା ରକମ୍ଭର୍‌ ଚମ୍ପ ଲେ୍‌ଗି ଯାଇଚୁଛି । କ୍ରେହ କେହ କେବଲ 
ସଂମ୍ପ,ଢରେ ଏବଂ କେହ କେନ୍ଦ୍ର କେ୍ତଲ ମାଵ୍ଧୁସ୍ବ୍‌ଖାତତର ଲେଖି ଯାଇଚି । କନ୍ତୁ ନକ ବସୁୁର୍ଯା୍କ ଭଵଳି କେହ କାର୍ୟ 
ରରନା ଗ୍ଵଜ୍ୟରେ୍‌ କବ ମଣ୍ଡି କର୍‌ମାର୍‌ ନାହ୍ରାଛି । ˆ ଲଶ୍ରୋଟ୍ଵ ଚମ” ଏକମାନଦ ସମ୍ପ କ୍ତମ୍ବା ଏକମଭାନ ଓଡିଆ 
ସ୍ତୃ୍ତାରେ ଲେଖା ହ୍ନୋଇ୍‌ ନଥିବାରୁ ଏତ୍ରାକୁ ଏକ ଛରନ୍‌ ଧରଣର ମନ୍ଧାଳାନ କହ୍ରଲେ୍‌ ହୁଏତ ଅହ୍ମାକ୍ତ ହ୍ରେରନାହୁଁ 

ଅପଣମ୍ଭାନେ ଦେଖିରାଲୁ ପାଇବେ ଯେ, ଇରସୁ୍ଯାକ୍କ କ୍ଗ୍ରୋଟ୍‌ ଚମ୍ବ୍‌ରେ ଏକାଧାରେ ଭନ ସକ୍ରାର୍‌ 
କ୍ରାରଯ ସଷ୍ରି ଷ୍ଠ ରହନ୍ଥ । ଯଥା:ଦୂଶ୍ଯ କାବ୍ଯ, ଷ୍ରାକ୍ଯ କାର୍ଯ ଜଁ ଗଦ୍ରଯପଦଯାସ୍ପକ କାର୍ଯ । ପ୍ରଥମେ ଦୁଶ୍ରଯ 
କାବ୍ଯଲୁ ଧର୍ଵଯାଉ ଏଥି ପୁର୍ବେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ଦୃଶ୍ଯ କାର ହେଉଛ —ନାଃକ, କାର ଓ ଉ୍ମନଯାସରେ 
ନ୍ଲାୟୁକ-ନାସ୍ୁ କାଙ୍କ କ୍ରାର୍ୟାକ୍ଷେନତରେ କା ସ୍ଥଲରେ ଭ୍ୌରଗୋଲକ ଦଦ୍ରଣ, ତଥା ରର୍ୁକାଲ ଇଚ୍ଯାଦ୍ଦର 
ମ୍ରାକୃତତକ ଦୂଶ୍ଯା୍୍ତନୀ ଏବ ନାୟୁକ-ନାନ୍ଦରିକାଙ୍କ ଅନୁସ୍ଦ ଅର୍ଥୀତ୍ର ସ୍ଵଦ ସ୍ତକାଶକ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ କ୍ର କବସୁର୍ଣ୍ 
ଆଲଙ୍କାର୍‌କ ସ୍ବ୍ୃଖାରେ ବ୍ଧିଲା କଲେ, କିନ୍ଧ ନାକ ସୂଲ୍ଭ୍‌ ଭୌରଗୋଲଳକ କବରଣ ଓ ସ୍ତାକୃରକ ଦୃଶ୍ୟାବଙ୍ଗୀ ଦୃଶ୍ୟ 
ପଞରରୁ ଏଵଂ ନାୟକ ନାୟ୍ଟ କାଙ୍କର ଅନୁଦ୍ତ୍ବ ପାନ୍ଦଧପାନ୍ଧୀଗଣଙ୍କ ଅତ୍ତ୍ନୟୃରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଦଷ୍ରେଷ ଉ୍ରପଲ୍‌ର୍‌ଧୂ କରନ୍ତି । 
ଅଭଏଲ ନାକରୁ ଦୃଶ୍ଯକ୍କାର" କୁହାଯାଏ । ଆମ୍ଭ ମନ୍ମା ମମୀଷୀ ଇବସୁ ର୍ଥ ଢାଙ୍କର ର୍‌ରଡ କ୍ରଷ୍ରୋଟ୍ଵ ର୍ପ ଭ୍ତରେ 
ଆଅଲଙ୍କାର୍‌ଇ ହାରେ ସଂସ୍ଭରେ ଗଦ୍ଯ ଓ ସୁଖାରେ ଦେଯ ପର୍‌ର୍ରେଷଣ କ୍ରଷ୍ଠ ସଙ୍ଗୀତ-ସାହ୍ର୍ଯ ଦରଭ୍ରାରରେ 
ଗୋଞଖାଏ ଅଭୁଚସୁର୍କ ବେ ରନ ଓ ଅପୂର୍ବ ସୁରଜ ବାସ୍ଥ ବକ ଫ୍‌୍ଖାଇ ପର୍‌ ରୁଛ୍ତି । ୟେଉିଦଦନ ଏ କ୍ଶୋଗ୍‌ ଚପ ସୃଷ୍ଟି 
ହ୍ମେମ୍ ସେହଦନ୍ନଠାରୁ ଓ୍ତଗ୍ରା ଗାଁ ଗନ୍ଦରଲର ଢେୟକ ଆବାଲବୃଦ୍ଧଦ୍ତନଭାକର ଦ୍ଵଙ୍ଗି ଆକର୍ଷଣ କମ୍‌ । ଅଜି ଢା 
ଫଲରେ ଅମ ସଙ୍ଗୀତର ଯେଉ ଅସାଧାରଣ ଗୌରବ, ସନ ବା ବଢ଼ାଶ $ ପାର୍‌ଛି, ତାହା ପକୃଢ ସଙ୍ଗୀତ 
ଓ ସାହ୍ନର୍ୟଳ ମାନରେ ବେଗ୍‌ ଉଗଲ୍‌ଦ ଝ ଭର୍ପାରୁ ଥିରେ । 


ଚମ୍ପ୍‌ର୍‌ ¬ ଭୂପାଃଦ୍ରୁତା 


ରମ୍ର ଉଷାଦେୟୂତା ସମ୍ବଲ୍ତେ ଆଲ୍ଲରନା କଲେ “ଚମ୍ପରେ ସାମ୍ଭାଳକ୍ର ଜୀବନର ଜ୍ଲଲନ୍ଧ ରହ 
ଦେଖାଯାଏ । ସେ ଏଢେ ସୁନ୍ଦର୍‌ ସ୍ତନରେ ରଚିତ ହ୍ରୋଇଛ ଯେ, ଗାଇଲ୍‌୍ଣି ଆଖି ଆଗରେ କାସ୍ତବକ୍ ଗୋାଏ 
ନୁଲଜ୍ଧ ରି ଖେଲ୍ତଯାଏ । ଏଥିରେ ଅସ୍ଥାକୃରକତାର ଅଡ଼ମ୍ଭର ମାଥେ ଦେଖାଯାଏ ନାହୁଁ । ହୃଦୟର 
ଅନ୍ଧରକମ ସ୍ରଦେଶରର୍ୁ ସବଦ ଗୁଡିକ ସ୍ତ ନାଗ ପାଇଥୁବତାରୁ ଚମ୍ଚ ଲେ୍‌ଖା୍ଞ ମନଃ ଯାଣ ବର୍ବବର୍‌ କ୍ରଣି ପକ୍ରାଏ । 
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ଦୁନିଆର ମ୍ଭାନକ୍ର ଜୀବନର ସ୍ମାସ୍ତ୍ତକୁ ଆବେଗ ଓ ମ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୁର ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ ମାଇଥିକାରୁ ମାମମାଳ୍ତକ ଜୀବନ 
ଓ ସମ୍ପ ଭର ପର୍‌ଚୟୁ ଠିକ୍‌ ସ୍ତଭରେ ମିଳୁଛ । ଜାରନୁ ର୍ବା ପାଇଁ, କାଣର୍‌ ସମ୍ପରର ପର୍‌ଚସ୍ତ ଦେନ୍ତାପାର 
ଆମ ନମ୍ଭସୱ କବସୁର୍ାୱଦରେଣ“ କବସୁର୍ଫା ଏ ଅମୂର୍ବ ଧରଣର ମମ୍ମୃସୀ ଇଦବୁ-ଶକ୍ତ ଗୁଲନାରେ ଭର 
କଷୟ୍ଟ ଦର୍ାଇଛଛି । ଏ ରମ ଜଦ୍ତା ଯେପର୍‌ ସରଲ, ସେପର୍‌ ସଵକଗର୍‌ନ ଏଦବ ଅଭତ ମମଧମ୍ପର୍ଗ 1। ଅମ 
ସ୍ଥାମ୍ପାଳକ୍ ଚୀନ ନ ଓ ସାସ୍କଭତକ ବେତ୍‌କ ଚ୍ଚ ଭଦତଳାବଙୀରେ ସର୍ପ, ଳ ! 

ଜାରର ପ୍ଥାଣ ଓ ସମମାକର୍‌ ସ୍ପଦନ ଏ ଚମ୍ଚ ଉ୍‌ଭରେ ରହୂଛ । ଛନ, ଗ୍ରୈଳୀ ଓ ଗ୍ଵଗ ତାଲର 
ଭତ୍‌ଲ୍ବକା ଏବଂ ସ୍ବର୍‌ ଲ୍‌ହ୍ରଟ୍‌ର ମାଧୂର୍ଯ୍ ଶାସ୍ଥୀସ୍ପତାର ପାରଂଅର୍ଯୟା କହୁଗୁଣରେ ସମ୍ର୍୍ଦଭ କର୍‌ । ଚମ୍ଚର ଗ୍ଵଗ 
ଡାଲର୍‌ ଶାସ୍ଥୀୟୁଢା ସ୍ଥମ୍ବୃନ୍ତେ ପରେ ଅଲ୍ଲେରନା। କରଗ୍ଵସ୍ିତ । “ 

କବସୁର୍ଷା ନଜର ଅସପାମ୍ମାନୟ ଦୁର୍ଂଦଲରେ କରଢାରତନ୍ୀରେ ସ୍ଥାନେ ନ୍ଥାନେ ପଡ଼ୋଶୀ ସ୍ଥାନ୍ୀୟୁ ଶ୍ର 
ସମ୍ଭାକ୍ରେ୍ର କର୍‌ ଅପୁର୍ବ ସୂଷମ୍ଭା ସମ୍ପାଦନରେ ନଜ ସାହଭ୍ଯକ୍ପ ନମ୍ବେଳସ୍ରିସୁ କର୍‌ ଛନ୍ତି । ଯଥା: ମୋ ମର୍‌, 
ଫର୍ୟ୍।ଦ, ହାମାର ଏତ ପାନେବ୍ଧ୍ୟ ତ ଗୋ ପତ୍ର ରୈଦେଥିକ ଶକ୍ତ ଜାଗା ଜାଗାରେ ବ୍ୟବନ୍ଧାର୍‌' କରବା ଦ୍ରାଗ୍ଵ 
କେଦ୍ତଲ କର୍ତ୍ତାର ସୌନ୍ଦର୍ପା ବଢଡ଼ାଇଚଥଛ୍ଚତ ଚାହା ନୁହ୍ଦେ) ବତ୍ତନ୍ଦ ଶବ୍ଦ ସମ୍ଭାବେଶ ଦ୍ାଗ୍ଵ ସିନ୍ଧନୁସ୍ତର ପର୍‌ଚୟ୍୍‌ 
ଦେଇଛଛଛି। 

ଚଦବରଶା 


ଚଉରଗା “କଂ ଠାରୁ “” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବମ୍ଭାନ୍‌ଟ୍ୁରେ କଦତତାର ୍ତତ୍ୟେକୁ ଘୋଷାର ଆଦରେ ରଖି 
ଲେଖହୁଏ । ଏଠାରେ ଆନେଚନା କର୍ଲା କଥା | 


ଚଦ୍ତରଶା ଓ.ରଚଞ ଭୃଭରେ୍‌ ମ୍ରଭ୍ଦ 


ଚଉରଗାରେ ଗୋଃିଏ ମାନ ଛନ୍ଦରେ ପ୍ରଭ ପଦର ଅଦ୍ରେ ବମ୍ଭାନୂରେ ଅକ୍ଷର ଥାଏ। 
କ୍ତନ୍ତୁ ଚମ୍ଚ୍‌ ରଚନା ସପୁରି ଚଫାତ୍ର । ଅର୍ଥାତ୍ର ସମ୍ପ ତ ଚମ୍ଚ୍‌ ର୍‌ତରେ ଏପର୍‌ ନ୍ରମ୍ଭାନ୍‌ମ୍ୁରେ ଅକ୍ଷର ନୟ ମ 
ନାହିଁ । ଅଉ ଆମ୍ଭର ଓଡିଆ ସୁଷଖାରେ ଅନେଚ୍ର କଦ ଯଥା: କବ ସମ୍ଭାଃ ଉ୍‌ ପେନ୍ର ଦ୍‌ଞଜଙ୍ଦ, ଚମ୍ପୁ ଜାତୀସ୍ଟ, 
ଚମ୍ପୁ ଭନ କହ୍ଧାର, ଚମ୍ପୁ „ ଢବସୁର୍ଯୟକ ରନ଼ାକର୍‌ ଚପ, ତଥା ଗ୍ଵଧାଗୋରତନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ପରସ୍ତ କଗୋର-ଚନ୍ତାଲନ୍ଦ 
ଚମ୍ପୁ ଭଳି ଗଦ୍ୟ ପଦଧଯାସ୍ପକୁ ଚମ୍ପୁ ନୁହ୍ଦୈ। କଥାପ୍ରି ଚମ୍ପ୍‌ର ୍ଚ୍ୟେକ଼ ଗୀଚ ବା କଦକା ବ୍ରା ମଙ୍ଗୀତ ବମ୍ମାନୃସୁରେ 
“୬ ଠାରୁ “8? ପର୍ଯୀନ ଅକ୍ଷର ଛୟୂ ମାଜ୍ଦର୍‌ ଜା ଅବଲମ୍ବନ କର୍‌ଛନ୍ଥ । ଅବଶ୍ୟ ଚଣ୍ରୀଦାସପ ବଙ୍ଗ ସ୍ଖାରେ 
"କଂ ଠାରୁ “ଞ” ଯାଏ ନୟ ମ ରଖି କଦଡା ଇଚନ୍ନା କର୍‌ ଥୁଲେହ୍େ କ୍ରଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ଭଳି ଗଦ୍ୟ 
ଷଦ୍ୟା୍କକ୍ର ନୁଦ୍ଦେ । 

ଛାନ ଓ ରଦ ଭଶା କେବେ ବହଳ ପର୍‌ ମାଣରେ୍‌ ଲେଖା ବ୍ରେଗ୍୍‌— 


. ଖଷ୍ଟ୍ରୀୟୁ ୧୦୪୨-୧୪୫୫ ପର୍ଯନ୍ତ ହ୍ରେଉଛ ଏଉଆ ସାହତଯ ଇଚଦ୍ରା୍ତର ଅଦଯୁଗ । ଗଙ୍ଗବଂଶର ଗ୍ଵଲ୍ଯ 
ଶ୍ରାସତନ ୍ତମୟୁ ରେ ଲୋକେ ଗୁଖା ଅପେକ୍ଷା ସମ୍ପତ ପରର ଅଧକ ଅଦର ଓ ସଞ୍ଚାନ ଦେଖାଉ ଥଲ୍ଲା ପର୍‌ କଣାଯାଏ । 
ସେଚ୍ତେରେଲେ ସାଗ୍ଵ ସ୍ଵର୍‌ଢରେ ଏକ୍ରମ୍ମାନ ସମ୍ମୁତହ୍ର ଗ୍ୃଷ୍ଟସ୍ଵଷା ରୁପେ ସ୍ତଚଳତ ହ୍ରେଉଥିବାରୁ ଶ୍ରିତିକଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଚର୍ଚା ହ୍ରେଉ ଥୁବା ସ୍ବାସ୍ବଵ୍ଦକ଼ । ସେ ଯାହ୍ଥାହ୍ରେଉ, ଗଙ୍ଗବ୍ର ଗାତ୍ତଚଂସ ଅନ୍ଭଙ୍ଗସ୍ବମ୍ଭ ଦେନ୍ତ, ସର୍ଦ୍ଧ୍‌। ଧାରଣଙ୍କ 
ସ୍କ ରୋଧଗମ୍ମ ଓ ଲେକଷିକ୍ଷାର ଉପଯୋଗ ସକ୍ରାଗ୍ରେ ନାନା ପରକ୍ରାର୍‌ ପୁଗ୍ଵଣଃ ଖାସ ଵଖାରେ ପର୍ତ୍ଡଚଙ୍କ 
ହାଗ୍ଵ ର୍ର କ୍ରଗ୍ଵଇଥୁଦ୍ତା ଅନୁମିତ ହୃଏ । ନାନା ରଚ୍ତମର୍‌ ଛନ ଚଉଚ୍ଷ। ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା ରୁୁଲ୍‌ର୍‌ । କାଲନ୍ଦମେ 
ଲନନଡା ର୍‌ଭରେ ସମ୍ପ,ତ ସ୍ଵଖାର ସତ୍ବ ଉଣା ହ୍ରେବା ଫଲରେ ଦେଖ କଵଖାର୍‌ ଅଭ୍ତ୍ଦଳାଶ୍ର ସ୍ତର ଦୃଷ୍ଟି ଆକଷଣ 


ହ୍ନେଲ୍‌ 
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ମୋଃ କଥା, ରଉ୍‌ଚଶ୍ରା ଗୋ ମାନ ଗାତ “ଭୁ” ଠାରୁ “^ ପର୍ୟାଜୁ ସ୍ତଚ୍ୟେକ ପଦ ନମ୍ପାନୁମୁରେ 
ଲେଖାନୁଏ, କରୁ ରମ୍ଭ ୍ଭ୍ୟେକ ଗୀତ ପୃର୍ଷ୍ଟର୍‌ ଗୋଜ୍ିଏ ଗୋହ୍ଧଏ ଅକ୍ଷରରେ “କଂ ଠାରୁ “୫” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଲେଖା ହୃଏ। 


ଚ୍ପ୍‌ର୍‌—ଚାଗ ଚାଳ 


ଚ୍ପର ଗ୍ଵଗଗ୍ଵଗିଣା ଭାଲ ସମପ୍ରେ ଆଲଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଶାହ୍‌ୀସ୍‌ ସର ଅନ୍ଯାୟ୍‌ ଗଗ 
ଗୃଗିଣୀ ଦାଆ ଯାଇଛ, ଏଥିରେ ରିଲେ ଯାନ ସନହେହୁ କର୍ବାର କାରଣ ନାହଁ । ଶଥା:—ସାରେଟ୍‌, ଓକଦାର, 
ଢୋଡ଼ୀ ପରକ, ଢାମ୍ମୋପ୍ଟ କେଦାର ରୋଡ଼ା ସ୍ରଭ୍ଧଭି ବତ୍ତଦ୍ତର ଗ୍ଵଗ ଗ୍ଵଗିଣୀ 6 ତାଳ ଜ୍ଞଆ ଯାଭ୍‌୍ଛ । 
ସ୍‌ ଦକ୍ଷିଣୀ ସଙ୍ଗୀର ଶାସ୍ଟ୍‌ର୍‌ ଅନ୍ତ ଗର । ତାର ସ୍ବରୂପ ଅତ ଆଗ୍ଵନ୍ଧଣାକର୍ଵନ୍ଧଣ ସ୍କ କଲାକ୍ର, 
ସଙ୍ଗୀଭ ସର୍ଦ ସ୍ବ ୍ଣ୍ଟରତ ଗନ୍ଧରେ ଵଟ୍ଧବର୍‌ ବଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଵବରେ ଲେ୍‌ଖା ହ୍ରୋଉ୍‌ନ୍ଧ । ଏରେ ଉତ୍ଵଗ୍‌ ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ରା 
ଗୌଡ଼ୀସୁ ଖଦା ଇତଳୀର ଛୟ।ଖାତ ଓନ୍ରାଇ ନାହି ବୋଲ୍‌ ଧର୍‌ ନେବାକୁ ହ୍ମେବ । 


ଛା ଓ ଚଭଵରଶାର୍‌ ଗ୍ଵଗ 


ଛନ ଓଁ ରଉଉଚଶାର ଗ୍ଵଗ ଉ୍‌ଚାଙ୍ଗ ମଙ୍ଗୀକ ଲନ୍ମେଲେ୍‌ ମଧ୍ୟ ତାଲୁ ଲ୍‌ଘ୍୍‌ ସଙ୍ଗୀତ ବୋଲ୍‌ ଧର୍‌ ନେବାଳୁ 
ହ୍ତେର । ସେ ଯାଦ୍ା ହ୍ରେଉ, ଦନ୍ଷିଣାଞ୍ଚଲ ଶୀସ୍ବୀସ ସଙ୍ଗୀଭର ଗ୍ଵବଗ ଭାଲ—ଏଥୁରେ କୌଣସି ସନ୍େହଦ କର୍‌ବାର 
କ୍ରାରଣ ନାହିଁ 


ଛାନ୍ଦର୍‌ ବିଶିଷ୍ପରା ଓ ବତ କାଶ 


ଛାନ୍ଧ—ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ତର ଛନ୍ନ ନୟ ମମ ଧର୍‌ ର୍ର ବଢା ହ୍ରୋଇଛ । ଏ ଦେଣ ନଳର୍‌ ସ୍ଥାର୍ଵ ଜଙଗୀନ 
ଅନ୍ରରଣ୍ଡ ପର ଭୂଲଷ୍ଟ ଉତାର ଶାଛ୍ଥିରେ ଜୀବନ୍ତ ଓ ମୁଵ୍ଠିମନ୍ତ କର୍‌ ଫୁଖାଇଲ୍‌ ସର୍ଵ ଲନନାଦଧକ ଓ ସର୍ଦ ଜନତେବ୍ଯ 
୍ବର୍‌ ସାତ୍ରତ୍ୟ ନବଦ୍୍ର କାନ୍ଧ କବ ନା । ଚାହ୍ମାହୁଁ ଆର ଛନ୍ଦ ସଙ୍ଗୀତ । ସ୍ଵଖା ଗ୍ଵଜ୍ଯରଷୁଣି ଏହାର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ସାଧାରଣ ସ୍ଵ୍‌କର୍‌ ଛନ୍ଦ ଓ ଦେ୍ୟୋତନନା ସଙ୍ଗେ ମିଲାଇ କରବିଚା ଲେ୍‌ଖିବା ସମ୍ପ୍‌ଚରେ ଅଛ । ଉ୍‌ବଦୁରଙ୍କ ଉ୍‌ଲ 
ମନ୍ରାକ୍ଚଦମ୍ମାଲେ ଗୁଦ୍ତ ପାରଦଗିତା ଦେଖାଇବ, କରନ୍ତୁ ଓଞଆ ବନ୍ଦ ସାହ୍ରିତଯ ପର୍‌ ସମେ ସରୁ ଦୂଏଚ ଏତେ 
ସୃ ଓ ଗସ୍ଲାଉ ନୁହ୍ଦୈ । ଏ ଉଆରେ ଯେଷର୍‌ ପଦ-ବନ୍୍ଯାସ ଛଡ଼ା କେରଲ ଛ୍ଥନର ସ୍ବର୍‌ରେ କା ରନ-ନଭବ୍ 
ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ବର ଷରିଲ୍ବରେ ସ୍ତରରେ ସ୍ବଷ୍ଟ ରଞ୍ତନା ଗର କରେ ଅନ୍ଯନ୍ତ ଡାହ୍ଥା ସେପର୍‌ ଅମ୍ବ ଭ୍‌ଲ ଦେଖାଯାଏ 
ନାହଁ । ସେ ଯାନ୍ରାନ୍ତେଉ, ଡିଆ ଛନ ଓ ତହିଁ ସଙ୍ଗେ ଦକ୍ଷିଣୀ ରା କ୍ତ ୫] ସଙ୍ଗୀତରେ ସମ୍ପର୍କ କଷ୍ଟର ଟୋଵଏ 
ଭଶାଳ ଆଳେଚିନ୍ନୀ ବୋଲ ଷର୍ଣ୍ଣଂକ ମ୍ଲକରଣ୍ଟ ଦ୍ରାସ ମପଷ୍ଟ ସ୍ଵରରେ ବ୍କ୍ତ କର୍‌ ନ୍ତ । 


“ଓ ଉଶୀ” ଜାମ କେବେ ବେଲ୍‌ 


ଵ୍‌ଞଜ ସଙ୍ଗୀତ, କବସୁ ର୍ଯା ସଙ୍ଗୀତ, ଗୋପାଲ କୃଷ୍ଧ ସଇୀତ, ରୌରହୁର୍‌ ପର୍ଭୁା ସଙ୍ଗୀତ, ଗନୁ ଗୁଡିଏ 
୍ଢ଼ାଗ ଖାଇଛି । କନୁ କୌଣସି ଗନ୍ଧରେ ଡଗୀ ବୋଲ୍‌ ଲେଖା ହ୍ରୋଇନାହଁ । ଏବେ କୋଧଡୃଏ ଅଲ୍ଦ୍ରନ ହେଲ 
ଏ ନା ବ୍ତାହ୍ରାଲ୍‌ଛ । ଉପଗ୍ନକୁ କଗମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ବୀୟୁ ଗ୍ରରେ ଗ୍ଵଗ ତାଳ ହ୍ରୋଇ ଲ୍‌ା 
ନ୍ଦୋଇଛି। ବାସ୍ତରକ୍ତ ଏ ସର୍ଦ୍ଧ ୍ଵଭାଙ୍ଗ ସଙ୍ଗୀର “ବ୍ରାଂ ' ଗୀଯୁତ ସଙ୍ଘର ବୋଲ ନାମ୍ଭ ଦ୍ରେଲେ୍‌ ମ୍ମୋ 
ମତରେ ଭୃଲ୍ଲ ହୁଅନ୍ଧା ।  * | 
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ଓଶ୍ରୀ ସ୍ସ ଭରେ ଯେତେ ରକମର ବସ୍ତର ରହ୍ରନ୍ଦ ଯଥା:ଇନ, ରଉ୍ଉରଗ୍ା, ଇଣାଣ, 
ଭଜନ, ଚୌପସୀ, ରମ , ପୟ ୭, ଏସରୁ ଓଡଗ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତର ଅନ୍ତର୍ଗତ ! ଏଣୁ ଭ୍ଞ୍ତଥାଲ ଏଇ କ୍ରେଡେଦ୍ରନ ହ୍ବେନ୍‌ 
ଓରଉଓରେ ଓଉଣ୍ୀ ସଙ୍ଗୀଭ କ୍ରୋଲ୍୍‌ ନା ଦ୍ଆହ୍ତୋଇ ପର୍୍‌ରରେଷଣ ହ୍ରେଉି । କାସ୍ତ କଦ ସେ ସରୁକୁ ଉଉଚଚାଙ୍ଗ କା 
ଗାୟୁଙ୍କ ସଙ୍ଗୀଭ ଭ୍ରୋଲ୍‌ ନାଁ ଦେଲ୍ତା ଉ୍‌ଚଢ। 


ଦ୍ତ୍ଥଳ ସଙ୍ଗୀଭର୍‌ ର୍ଷ ରେଖ 


ଭ୍‌ଞ, ରସୁର୍ସୟ, ଗୋପାଲ କୃଷ୍ଣ ସ୍ରଭ୍ସଭ ସଙ୍ଗୀକାଗ୍ର୍ୟାମ୍ମାଲେ ସେମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସେନ୍‌ 
ଗ୍ଵର ଡାଲ ଲେଖିହଦଛ୍ଥ ସେ ଗଡ ନ ପୂର୍ବ କାଲରୁ ଉକ୍ଳୀୟୁ ସ୍ଥ ଇ୍ୀତ ସମ୍ଭାକରେ ସ୍ତଚଳଢ ଥୁଲ୍‌ଗର୍‌ ଗଣତି 
ଇନ୍ଚ୍‌ ନାଥକ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ର୍ନ଼ାଳର୍‌ ଆନୀରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଉ୍‌ଷଗ୍ନେକ୍ କଭତଗଣଙ୍କ ର୍‌ରଡ ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ନ୍ତେ 
ସବର୍ଗଭ ଗ୍ରୋପାଲ ଚନ୍ଦ ପ୍ରହ୍ଧଗ୍ଵଳ, କୁଲମଣି ଦାଉ ଓ ମ୍ରୀଳକ୍ଣ୍ଟ ଦାସ ସ୍ତଦ୍ତରରି ଲ୍‌ବଧସ୍ତରଷ୍ଟ ସାହ୍ଯକଗଣ 
ମୁକ୍ତ ନଣ୍ଟ ର୍‌ ଏବଂ ଏକତ ସ୍ଵରରେ ସ୍ବୀକାର୍‌ କତ୍ଛଛ୍ତି ୟେ, ଏ ଦକ୍ଷିଣୀ ବା କଣ୍ଟା ସଙ୍ଗୀଚର୍‌ ଅନ୍ତ୍ର୍ଗର । 


କ୍ଡ ଓ ହୁ ନବସ୍ଥାନୀ ସଙ୍ଗୀଚ ନାମ କେରେ ହ୍େଳ୍‌ ? 


ର୍ମଁମଗ୍ର ସର୍‌ ଡରେ ଖୀଷ୍ଟ୍ରୀୟୁ ଦ୍ବାଦଷ୍ ଶକ୍ତାରୀ ପୂର୍ବେ ଏକମାନ୍ଦ ଶ୍ରାସ୍ୀୟୁ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ତଚଳନ ଥୁଲ୍ଲ। 
ଓଉଶ୍ରାରେ ଏହ ସମସୁରେ ଶା କୟ୍ଠଦ୍ରେବ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ରନ୍ଧାକର ସ୍ରଣେତା ଶୀ ଶାଇ ଦେବଙ୍କର ଆର୍ଦ୍ର । 
ଶ୍ରୀ ଜୟ ଦେବଙ୍କ କେତ୍ଦ୍ଳ୍‌ ଶ୍ରାସନରେ୍‌ (ଓଡ): ଅରର୍।ର । ସେ ଓ@ଆ ଏବ ଶାଙ୍ଗ ` ଦେବ ସୁଦ୍ଧା ନକେ ଓଡିଅ 
ଥୁଲା ଭ୍ଲ ରଭୁର୍‌ କନ୍ଚି ନାଥକକ “ ନଲାନ୍ନଧୁ”ଂ ଲୀମକ ହସ୍ତ ଖଁକାରୁ ସ୍ତମାଣ ମିଲେ। ଏ ଭଥ ପର୍ଣ୍ଣ ଡ ମ୍ବାଲରଣ୍ଡ 
ଦାସ ସଭପାଦନ କର୍‌ ବନ୍ଧି । ବଶ୍ଵ୍‌ ରରେଣ୍ୟ କୟୁ ଦେବ ଓ ଶ୍ରାଇଂ ଦେବ ସମଗ୍ର ଘ୍ଵର୍‌ଭରେ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ତର୍ତିଭ 
ଥିଲେ କହୁଲେ୍‌ ହୃଏତ ଅତ୍ଧକ୍ତ ହ୍ରେବ ନାହଁ । ସ୍ବ୍ରସ୍ତୀୟୁ ସଙ୍ୀଭ କ୍ଷେଦରେ ଯେଉଁ ସରୁ ନାନା ରକ୍ତର ଗ୍ଵଟ 
ଢାଲ ପର୍‌ଲ୍‌ନ୍ଷିତ ଦୃ ତାହା ଆମ ସଚଂକ ଇଲା ର୍‌ତରେ ଓଚସ୍ପୋଚ କଡତ ରହ ସତ କନ୍ଧ ଅମ୍ 
ଉଚ୍ୁଲ ସଙ୍ଗୀଭର୍‌ ପୂର୍ଧା।ଙ୍ଗ ଏବଂ ବଶୁଦ୍ଧ ସ୍ବର ଲ୍‌ପି ସମର୍ନ୍ ତ ଗ୍ରନ୍ଧ ଭହୁଲ ସ୍ଵରରେ ପକ୍କାଶ ହ୍ରୋଇପାର୍ଲ ନାହଁ । 

ଅମ୍ଜର୍ଜୀଖୀସ୍ତୁ ସଙ୍ଗୀତ ଦରବ୍ରାରରେ ଉନ୍ଦୁଲ ସଙ୍ଗୀ ସ୍ତଭଷ୍ଟା। କର୍‌କରା ସ୍ଥକ୍ରାଶ୍ରେ ଏବର ପୂର୍ଵ ଗୌର୍‌ବ 
ଫେ ର୍ଲଲ୍‌ବା ପାଇଁ ରଞ୍ତିମାନ୍ତ ଅମ୍ଭ ପୂର୍ଣତାଗୁର୍୍ଯ ଗଣକ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଉଲୁ ସ୍ବର ଲଲପିର ଅବଶ୍ୟକତା ଭେତେ ଦୁର 
ଢା” କହଲା ନଖ୍ପେ ୟ୍ଲୋଲନ । ସୁୂଚଗ୍ଵଂ ସର୍ବାଦେ ଏ ଶ୍ଵଷଣ ଅସ୍ତ ମୋଚନ କ୍ରଲ୍ତ୍‌ର୍ଵା ଅମ୍ଭମାନକ ସ୍ଧାନ କଞ୍ଚିର୍ଯ 
ହ୍ମୋ ଉଡ । ଅଛି କଶ୍ତାଝୀ ସଙ୍ଗୀଭ ନାସ୍ପରେ, ର୍ରେନ୍କା୍ତକ ନାମରେ ୟାତ୍ରା ନାମିତ, ସେ ହ୍ରେଉ୍‌ଛୁ ଏ 
ଦେଶର୍‌ ସଙ୍ଗୀତ । ଏ ଦେଶର ଶାଙ୍ଗ ଦେବ ହ୍ରେତ୍ଉଛଛ୍ଥ ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତୁର ଥମ ସ୍ବତ୍ତିକ ଢାଙ୍କର୍‌ ରନ଼ାକତର 
ପ୍ରରନ୍ତିଲ ଫଲରେ କର୍ତା ଦ୍ରେଶରେ ଭୁମୂଲ ଚର୍ଚା ହ୍ରେମ୍ମ । ତେଣୁ ସେ କ୍ତ ସଚଙ୍ଗୀର ବୋଲ୍‌ ନାମ୍ଭିଭ 
ହଲ୍‌ । ଏ ସ୍ଵସ୍ତର ସିଶ୍ବ । ଦୁଃଖର କଥା—ଅକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ଧ ଆମ୍ଭ ସ ଗ୍ୀଁଭ ଆଯ୍ୟ ସ୍ତରର ସ୍ରରସ୍ତରେ ଅସ୍ବସ୍ତଲାଶ୍ 
କର୍‌ ଅସି । କାଲ ଓ ପର୍‌ ୍ଛ୍ଂରର୍‌ ଦରତ୍ତିଲ ରଭ୍‌ଢରେ ନାନା ରୁଷରେଖ ଧର୍‌ ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ମୁଲଧାଗବ 
ବଗ୍ଵବର ଅକ୍ଷତ ସ୍ଵବରେ ରହନ୍ଦଃ କିନ୍ତୁ ଦହ ୍ଥାଟୀ ନାମରେ ଯେଉ ସଗାଁକର୍‌ ବ୍େ୍ଦରାନତକ ଧାର୍ଵ ନାମିତ 
ଢାର ମୂଳ ଉସୁତ୍ତ ୍ଥଳ ହେଉଛ ଆରବ 6 ଫାହଁ 1 ଆରବ ଓ ମର୍ସ୍ୟ ସ ସ୍ଟ ତର୍‌ ଭଢ଼ାଗ ସହତ ଏହର ମୁଳ 
ଧାଗ୍ଵ୍ଷ ଭକଷ୍ମିତ ହ୍ରୋଇ ମୋରଲ ଗ୍ଵକନ୍ୁ ସମ୍ଭୟୁରେ ସ୍ତୁର୍‌ସ୍ତୀୟୁ କଲା କ୍ୂତ୍ତି କ୍ଷେନରେ ଦେଖା୯ଦଇନତ । ଏହ ଯେ 
ହନଛ୍ଥାମୀ ସ୍ଥାଙ୍ଗୀଚଇ ଧାଗ୍ଵ ଗୋାଏ ନୃଆ ସ୍ୃର୍୍ଂ କର୍‌ ଥୁଲେହ୍ନେ ଷ୍ଵରସ୍ତୟ କ୍ରଣ୍ଧିୟ ସିଟ ହ୍ୁଯ ସହ୍ରକ ଅନେକ 
କ୍ଷନ୍ତରେ ଭନ ହ୍ରୋଇ ଯାଇଛ । ଏହ୍ବାର ଯଥେଷ୍ଟ ସ୍ମାଣ ନମ୍ମୋକ୍ର ଲକ୍ଷଣ ରୀଡାଂଶ୍ରରୁ ରେର ଲଣା ଯାଇଛ 
ଏବ ଏ ଇଆ ଲକରେ ଆମ୍ଭ ସୋଭ୍ଲେଜୀରଂରେ ସ୍ତକାଶ୍ର ପାଇଛି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 
re] fv J < 


[ ୬ ] 


ସର କ୍ରୋଇ ର୍‌ଝ୍କ ର୍ଥସ୍ତ। ନଃପର 
ଶଙ୍କରଗ୍ଵତ୍‌ ରଣ ମେଲ୍‌ ମିଲ୍ବରଚ ॥ 


ଏଥୁରେ ହରତ୍ଧୁ୍ଥାନଛୟ୍‌। ନଃଗ୍ବଗ ଏବଂ କର୍ରିଖ ଶିଙ୍କଗ୍ଵଭ୍‌ ରଣ : ଗଵଗର ଅବଲ୍‌ୟ୍ନତରେ କଲ୍ଟିଚ । 
ଫଳଢଃ ଅକ ହତ୍୍‌ଛ୍ଥାଗୀ ସଙ୍ଗୀତ ନାମରେ କୌଣସି ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ନେ୍ତାନକ ବଗ୍ର ଧାର୍‌ ନାହିଁ କହ୍ଲେ୍‌ ବୁଏଚ 
ଅ୍ଧ୍ତ ହେବ ନାହଁ । ଅଦ୍ଧ ବଶ୍ଵ ଦରବଦୀର୍‌ରେ କଶ୍ତା୪ୀ ଓ ହନୁନ୍ଥାମୀ ସଙ୍ଗୀତ ବୈଞ୍ଧାନଇ ଧାଗ୍ଵର ନାମ 
ଘୋଡିଚ ହେଉଛ । ଦୁଃଖର କୂଥା—ଦ୍ଦଲେ ଏ ଉ୍ମଲ ସ୍ପାଗ୍ଵ ସ୍ଵର୍ଚର ସଙ୍ଗୀତ କୃତ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧେ ପ୍ରଧାନ ସତରତ୍ତିକ 
ପିଲା ବୋଲ୍‌ କହଲେ ଅଡ଼ୁକ୍ତ ହ୍ରେବନାହି । ଆଜ ଢାର୍‌ ନାମମ ଗନ୍ଧ ମୋ ନାହି । କଥାରେ ଅନ୍ଧୁ ଯେ, ଶୋଇଲ୍‌ 
ସୁଅର ସ୍ତ୍ରଗ ନାହୁଁ । ଆମେ ନଜ ଦୋଷରେ ହୃଗ୍ଵଇଚୁ । ସଙ୍ଗୀଭ ରର୍ଚଚା ତ ଟ୍ଡଶ୍ରଦ୍ଧ ହ୍ରୋଇଚୁ । ଅଜଏର 
ସେଥି ସକାଶ୍ରେ ନ୍ଦ୍ବଇଲେ୍‌ କଂଣ ହ୍ରେଲ ? 

“ଗଭ କଲ ସେତ୍ତୁ ରନ୍ଧନ ନିର୍‌ର୍ଥଇଂ”; ସେ ଯାହାହ୍ରେତ୍‌ ଆମ୍ଭ ସଙ୍ଗୀତ ଦକ୍ଷିଣୀ ବା କର୍ତି।୫ୀ ନାମରେ 
ଲାମିଭ । ନ୍ନେଉ୍୍‌, ସଙ୍ଗୀତ ସର୍ବସ୍ଟ ସଇୀଭ କଳାକାର, ସଙ୍ଗୀତ ଗ୍ଵଧାକୃଷ୍ଣ ମିଳନ, ଚାଲସର୍ବ ସାର୍‌ ସଂଗ୍ରହର ଗର୍ତ 
ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ବରଲ୍‌ସି ଗ୍ରନୁ ଶାସ୍ବୀସୃ ସ୍ଚତରେ ଲେଖା ହୋଇଛି । ସେର ନୈଞ୍ବାନକୁ ଧାର୍ଵ ବମ୍ମେ ଅମ ଓ୫ଣୀ ସଙ୍ଗୀଭ 


ଅନୁଶୀଲନ ଦଲେ ଆମ୍ଭ ସଙ୍ଜୀଉତ ଚର୍ଚାର ଯେ ଅସମ୍ଭୁର ଉ୍‌ନ୍ନଭ ସାଧୂଢ ହ୍ଦେର ସେଥିରେ ସହନେହ୍ର କ୍ରର୍‌ବ୍ରାର 
କାର୍‌ଣ ନାହୁଁ | 


କର୍ଣ୍ାଃୀ ସଙ୍ଗୀର ନାମରେ୍‌ ନାମ୍ଭିତ 


ଳାଣ୍ମାଝୀ ସରୀତ ନାମରେ ୟେ ନାମିତ ହ୍ରୋଇଛ, ଢାର ଢ୍ରାରଣ ୁଙ୍ାନୁଷୁଖ ଆନଲେରନା କ୍ରଲେ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଉ୍ଛୁଲର ଅଧୀଷ୍ଟର ଦିରେ “ନବ୍ରକୋଷ କଣ୍ଟା ଖେଲ୍ୁଲ ବରେ ଶ୍ବର୍‌” ଥିଲେ । ଏହ୍ରା ଢାଙ୍କ 
ଵରୁଦ୍ରାବନ୍ଦୀରେ ବଶ୍ଡିଭ । ଏଣୁ ଉ୍‌ଲୁଲ ସ୍ଚଙ୍ଗୀଚ କ୍ରଣ୍ଡା୪ୀ ନାରେ ଅଭ୍ତହତ ହ୍ରୋଇଥାଇ୍‌ ପାରେ । 


ନରେ କବ୍ରସୁର୍ଙ୍କ ଗବତ ଚରା ଦ୍ରକ୍ଷରାର୍‌ ମାଣ 


କବସୁର୍ଯୀଙ୍କ ଗ୍ଵଗ ର୍ର ଅରୁନ୍ଦ୍ରଭା ସପମ୍ବଲ୍ଭେ ଆଲ୍୍‌ଚନୀ କ୍ରଲେ କଣାଯାଏ ଯେ, ସେ ଶାସ୍ବୀୟ 
ସଙ୍ଗୀଉ ଷ୍ରିଷା ଚର୍ଚାରେ ଖୁବ ପାର ଦର୍ଖିତା ଲ୍‌ଵ୍‌ କର୍‌ ଥିଲେ । ଚାଙ୍କର୍‌ ର୍‌ରଚ ସଙ୍ଗୀତ କଲ୍ଳଲ୍‌ଚାର୍‌ ଗୋଧଏ 
ଗୀତ “ଜୀବ ବା୍ଧବୀରେ, ଖାଣ ଭ୍ରାନ୍ଧଚ୍ଵୀରେ, ଢୋ ଦନା ମୋତେ ନ୍ତ ଦଶ୍ରେ ଆନ” । ଏ ଗାଁଭଞ୍ର ଗ୍ଵଗ ଦେଇଚି 
“କୋଲାହ୍ୁଲଂ' ସାଧାରଣ ଏ ଗ୍ଵଗଷ୍ତର ନାମ ହୁଏତ ସ୍ତଖ୍ୟାତ ସଙ୍ଗୀତକ୍ରାରଗଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କ୍ଲଚତ୍ଵ କାଣିଥିରେ । 
ଏ “ଭ୍ରୋକ୍ଚାନୁଳ” | ଗଵଗର ସ୍ବରୁପ ହ୍ରେଉଛି—ସା ପା ମା ଗା ମା ଖା ଧାନ ସା 'ସାନଧାପାମାଗାର୍‌ ସାଂ 
ଏବ ୟ୍ଲାର ମେଲ ହ୍ରେଉ ଛ—ଧୀର୍‌ ଶଙ୍କଗ୍ ଭୂ ର୍‌ ଣ । ଏ କେଦ୍ତଲ ଅସ୍ତରଲତ ଗ୍ଵଗ। ଭାଛେୟୁକାର ଉ୍ତକ୍ରକରତ 
ଚ୍ୟାଗର୍ଵଜ ଏ ଘ୍ଵସଦେଇ ଗୋଃ୍ତଏ ମଭାନ୍ଦ ଗୀଁଭ ରଚନା କର୍‌ ଛନ୍ଚଃ କନ୍ଧୁ କେହ ବହୁଳ ସ୍ଵକ୍ରରେ ରର୍ଚା କମା ଭ୍ଳ 
a ନାହିଁ । କବସୁର୍ଯୀ ଭ୍ଷୋର ଚହ୍ଦାନନ୍ତ ଚମ୍ଚର “6” ଅକ୍ଷରରେ “ଅତଭସୀ କୁସୂମ ସ୍ମଂ ଲେ୍‌ଖିଛୁଛି । କାଂର୍‌ 
ଗ ହ୍ରେଉଛୁ “ସୋମ” । ଏ ଗ୍ଵଗ୍ ମଧ୍ୟ ସମୁ ଅସ୍ତଚଳଭ । ୟୁ।ର୍‌ ଜନଳ ଗ୍ଵଗ ହ୍ରେଉଛି—ବକୁଲା ଭ୍ରଣ 

ର ସ୍ପରୁଧ “ସା ର୍‌ ମାତା ମୀଧାନସାଂ, “ସା ନ ଧା ମା ଗା ର୍‌ ସ୍ଥାଂ 


ସଡ୍ରୋଶୀ ସଙ୍ଗଘୀଭର୍‌ ଛ୍ରାୟୁପାରତ 


ଚୂରସୁର୍ଷା ରମ୍ପର “ହୁଂ ଅ୍ଷରରେ ଲେଖିଛି ବୃଷ ହ୍ଲାମାର୍‌ ଏଇ ଘ୍ରାଜେକ୍ଵନ ଗୋ । ଏଥୁରେ 
ଗ୍ଵଗ ଦେଇଛନ୍ତି “ଗୌଡ଼ା” । ୟାର (ମେଳ) କନକ ଗ୍ଵସ ହ୍ରେଉଛ ମାୟ୍ଟ। ମାଲବ ଗୌଞ୍ 6 ସ୍ଵରୁପ ହ୍ରେଉ୍‌ ଛୁ: 
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“ସାର୍‌ ଗାମାର୍ ମାପାନସାଂ, ସା ନ ପା ମା ଗୀ ମାର୍‌ ସା” ନ Pe ଧା 


ଯେ, ଏ ଲେର ଦକ୍ଷିଣୀ ରା ଇଶ୍ତ।ଃା ସଙ୍ଗୀଭର ରେ୍ଞାନକୁ ଧାର୍ଵ | ଶଵ 
ନ୍ଥ 


ପ୍ଥାଲେ୍ଵତନ୍ତ ଗୋ” ଯେଉି ଶରାବ ସମ୍ାରେଣ୍ର କର୍‌ଛନ୍ଥିତ ତା”ର ସୁହରତ ଜରେ 


ଭ୍‌ 
ଅନୁମ୍ମିତ ହୁଏ । 


ବର୍୍ଵଟମାନ ସଙ୍ଗୀତ ଚା ର୍‌ ୍ରଦୃଦ୍ 


ବଉ୍ତିମ୍ଭାନ ଉଉକ୍କଲ ସଙ୍ଗୀଭ କ୍ରଲା ଚଢି ଓ ନତମଣ୍ରିକ୍ଷା ପଦ୍ଧର ଅସ୍ତଵବରୁ ଯେଷର୍‌ ଖୁ ଭ୍‌ ପଚ୍ରେଇ ଯାଇଛି, 
ଢୀହ୍ଥା ସ୍ରଭେକ କଳଲାସ୍ରେମୀ ବେଷ୍ ଉପଲ୍ବ୍ଧ ଜର୍‌ ପାରୁଥୂିବେ । ସ୍ଵରସୀ୍ୃ ଇଚିନ୍ଧାସର୍‌ ମଧୟ 
ସ୍ତ୍ୁଗରେ ନାନା ର୍‌କ୍ରମର ବୈ ଦେଥ୍ରିକ ଶ୍ରାତ୍ତନ ଗୃପ ଫଲରେ ବର୍‌ନ୍ତର ପରୁମ୍ଥି ର ଉପୁକ ଥିଲେ ହେ ଆମ ଉ୍ଳ୍ଛଲି 
ସଙ୍ଗୀତର୍‌ ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳ ସଙ୍ଗୀତ ଉପରେ ବେଷି କଛି ସ୍ତ୍ର ପଉଥୁଲ୍‌ ପର୍‌ ଅନୁଭ ହ୍ରେଉନାହ । କରନ୍ତୁ ଉ୍ତଗ୍ଵଞ୍ଚଲ 
ସଙ୍ଗୀତ ଉପରେ ବୈ ଦେଥ୍ରିକ ପ୍ତସ୍ପଦ ପଉ୍ତବା ଫଲରେ ଢଭାଂର ସ୍ଵରୁପର ହୃତ କ୍ତ ପର୍‌ରଞ୍ତିନ ଘଃଞ୍ତଛୁ ଏକ 
ଅସ୍ବୀକାର କର୍‌ନାର୍‌ କାରଣ ନାହୁଁ । ମୋଗଲ୍‌ ସାମ୍ବାକ` ଶାସ୍ଥ ଦରବାରରେ ନୁଆ ଗ୍ଵଗ ନୁଆ ଡାଳ, ନଅ 
ଗୀତ, ନୂଆ ଗ୍ରେଳୀର ବକାଶ ଓ ସ୍ତଗ୍‌ର୍‌ ବିଗ୍‌ ଢ଼ୈଦ୍ତଲ ଏରକ୍ର ଲୁହ୍ଦୈଠ ଆମ ଗ୍ର ସ୍ତୀୟୂ ଶାସ୍ଟୀସ୍ତ ନୋଞ୍ଜାନଭ୍ତ 
ଧାର୍ଵସ୍ରର । ଏକାବେଳକେ ଉପେକ୍ଷା କରଗ୍ବଯାଉଛୁ । ଯା ଫଲରେ୍‌ ଅଜି ସୁଦ୍ଧା ପୂର୍ବକାଲର୍‌ ସଙ୍ଗୀଉ କୂଲାର ସ୍ବରୁପ 
ମ୍ଥାୟୁ ବସ୍ଟ ର ଗ୍୍‌ରେ ଳନ ହ୍ରୋଇଛି କହଲେ୍‌ ଚଳେ । କରନ୍ତୁ ପୂର୍ଦ୍େ ସେ ଝୌପ୍ତଗ୍ଯଦଶତଃ ନୁହେ, ଶିକ୍ଷା 
ସାଧନାର ସତଗୁର୍‌ ଫଳରେ ଯାଂ କନୁ ରହି ରହଥୁଲା ! ଭ୍‌ଂତଖଣ୍ଡେ ଓ ବଷ ଗ୍ର ପୁର୍ବର୍‌ ସଙ୍ଗୀ ସ୍ଵରୁପ ଏବଂ 
ପ୍ରାଚୀନ ଦାକ୍ଷିଣାଭ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ଅରଲ୍‌ମ୍ବନରେ ସତ୍ତ୍‌ୱ ସମ୍ଭାଳ ଆଗରେ ହନ ଥା ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ରୈଳ୍ଧାନ୍ଧକୁ ଧାଗ୍ଵର 
ପଥ ଏକ ସ୍ତକାର ଖୋଲ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି । ସ୍ଵରଡ୍ରୀୟ୍ଟ୍‌ ସଙ୍ଗୀତ କ୍ଷେନରେ ବୈଦେଞିକ ହସ୍ତ ଚର ପବେ ପୂର୍ବରୁ 
ସମଗ୍ର ସ୍ତର୍‌ଚରେ ଏକ୍ରମାନ ପ୍ରାଚୀନ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରରଲନ ହ୍ବେଉଥୁମ୍ବା । ସମ୍ଚରଭଃ ଦଦଶ * ଶତାରୀ ପରେ ଦଃିଣ 
ସ୍ବଵର୍‌ଢ ଓ ଉତ୍ତର ସ୍ଵର୍‌ତରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଃ ପୃଥକ ବକ଼୍ାଶର୍‌ ଆରମ୍ଭ ଦ୍ରେମ୍‌ । ଦନ୍ଷିଣାଞ୍ଚଲ ସତକୁ କ୍ର୍ି।୫ଳୀ ଏବର 
ଉ୍ନ୍ତରୱ୍ଚଲ ସଙ୍ଗୀତକୁ ହତ୍ଦ ସ୍ଥାନ ସଙ୍ଗୀତ ନାମ୍ମରେ ବର୍ନ୍ ସ୍ତୁଭରେ ନାମିତ ହ୍ରୋଇ୍ । ଗ୍ଵଗ ଚାଳ, ଗୀ 
ସବର୍‌ ଗ୍ରୈଳୀ ଭରେ ନିଜ ଲ୍ଲ ପଥ ଅନୁସରଣ କର୍‌ ବାକୁ ଲାଗିଲେ ! କନ୍ଧ ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳ ସଙ୍ଗୀତ ଅକ୍ୟଯଧୁକ୍ର ନୟୃମ- 
ବକ୍ତା ଅବ୍ତଲ୍‌୍ବଲ କ୍ରର୍‌ ଅଜ ପର୍ଯୀନ୍ଧ ଗଢାନୁଗରକ ପଥରୁ ଭଲେମ୍ଭାନ ବିରଲତ ହ୍ରୋଇନାହଁ । କ୍ରେବଲ ଏଚ 
ନୁହ୍ୈ , ପୂର୍ବର ନୟୁ ମାନୁଣ୍ଜୀଲଲରେ ବଗ୍ଵଦରେ ଅସ୍ରଗଚ କର୍‌ ଏବଂ ଉଦ୍ତୁଗ୍ଵ୍ଲ ସଙ୍ଗୀଭ ଏଣୁ ତେଣୁ 
ନାନା କଳାସ୍ପକ୍ରର୍‌ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଦ୍ରଗରେ ଅଗ୍ରଗଭଭ କରୁଛ । ଏମନ୍ତକ୍ତ ଉ୍‌ଚ୍୍‌ଇଝଂଲକା ପର୍ଯନ୍ତ ସର୍ତ୍ତ କର୍‌ । 
ସ୍ତର୍‌ଭର ଶ୍ରାସ୍ଟରୀୟୁ ସଙ୍ଗୀତର ଅତ୍ତ୍ବକ୍ରାଶ ଉ୍‌ପରେ ଲାନା ରକ୍ରତମର୍‌ ପତ୍ର ପଡ ଏବ କଦ୍ଦ୍‌ଗ୍ଵ ମ୍ଭଭୁ ରକ୍ତମର 
ପ୍ରଗ୍ଵର ଆଜ ବତ୍୍‌ନ୍ତର ରୁପରେଖ ଧାରଣାର ସ୍ତତ୍ବଦରେ ସ୍ତଗ୍ଵଦତ ହ୍ନୋଇ ଗୁଲିଛି । ଏ ପ୍ରତ୍ବର ସମ୍ବଲେେ ନ୍ଧମ୍ମରେ 
କ୍ରେଚେକ୍ର ଭଷୟୁ ଉ୍‌ଦ୍ଧ୍‌ଢ କଟ୍ଵଗଲ୍‌ । 
ହ୍‌ | ହନ ,ଛାଳୀ ସଙ୍ଗୀତର୍‌ ସ୍ତସ୍ତ୍ବ । 
୬।॥ ଯାବନ୍ଧକ୍ତ ଷ୍ଟ (ପାରସ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ କଲା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗଳଲ —କରାଜ୍‌ୀର୍‌ ପତ୍ବର, ଏବଂ 
ଚର୍ଦଗ୍ଵ ଉଦ୍‌ ବାକାବର୍‌ଣର୍‌ ସ୍ତ୍ତବ । 
ଞ। ଭର୍‌ନ୍ତ ଶରାନ୍ମୀସ୍ଟୁ ମେଢ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ତର । 
୪। ପାଶ୍ଧାଭ୍ଯ ସଙ୍ଗୀଭର ପ୍ତତ୍ୁର । 
୫। ଭ୍‌୍ଜନ¬ସଙ୍କତ୍ତର ପଦ୍ବଭର ସ୍ତସ୍ବବବଦ । 
୬ । ଆଅଧୁ୍ତକ ସିନେମ୍ମା ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ତତ୍ତ୍ଵଦ । 
୭। ସଙ୍ଗୀତଲ ଅଲ୍‌ଗା ଅଧ୍ନକ ପସ୍ଲୋଗାସ୍ପକ ସୁପର ପରତ୍ତ୍ଦ । ଉତଦାହୁରଣା— (ରବାନ ସଙ୍ଗୀତ 
ଇତ୍ୟୀଦ୍ତ) । 
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୮। ଛଲଞ୍ିସାନ୍ତ ୍ସା୍ଚାଜକ ଓ ଅଧ୍ଧଇ ପର୍‌ ଛି ରର ପ୍ରସ୍ବବ (ଅଧ୍ନକ ଯୂଗର୍‌ ®ର ଷସ୍କବ) 

ରଞ୍ମୀନଲ ଏ କ୍ଷେତରେ ସରଭ୍ଯେକୁ ସ୍ରତ୍ବରର୍‌ ବସ୍ୂକ ଭରର୍‌ଣୀ ଭା ବ୍ଯାଖ୍ଯା ଅନୀବଗକ ମରେ 
ଇରେ । ଭନ ଏକ ମାନ ସୁଗ୍ଇ ଦେକାଳୁ ରୂହ୍ଧେ ଯେ, ଅମ ମୂର୍ଚ କଦତମାନଙ୍କ ଘ୍ଵଗ ଡାଲ ସମପା୍ଟ ଶାହ୍ୀମ୍ଟ 
ମଙ୍ଗୀରଲୁ ୍ତମଶ୍ରଃ ଅଧୁକ ସ୍ତତଯୁ ଭୁ ଓଁ ଭହିଲେ ଥଧୁରଭା ଫୁଃ ଇବ୍ଦାଲୁ ସ୍ରଚେଷ୍ପା କର୍‌ ପଡ଼ୋଶୀ ସ୍ଥାନ୍ମୀୟୁ୍‌ ଶୈଳୀ 
ଢ଼ଙ୍ଗ ସମିଧ୍ରଣ ଫଳରେ ଖେରଡ ଦଲ ଅଇନ୍ଥାରେ ଅର୍‌ଣତ ହ୍ମୋଇଛି ! ଚଦ୍ଦ।ଗ୍ଵ ଏ ଦେଶ୍ରରେ ମଙ୍ଗୀତ ସଂସ୍ତ  ଉ 
ଅଛଇମାନନା କର୍ବଯୀାଉଛି, ଆମର ସନ୍ତୀ ଭ୍‌କ,ନ ଢଥା କଣାଣମ୍ଭାନଙ୍କରେ ବର୍ଵବର ଶ୍ାସ୍ତୀତ୍ବ ଗ୍ଵଟ ଢାଲର 
ସମାଓରାଣ ଥୁବା ସଭେ ଅନଭେ ପଡ଼ୋଶୀ ମରାନ୍ଧୀୟୁ ଭ୍‌ ଜନ କୀଞ୍ଲ ଫୈଙଞ ସନ୍ଧାୟୁ ତାରେ ଟର୍‌ଲେଷଣ କର୍‌ ନଳ 
ଜାଖ୍ବଭା ଦେହ୍ଧରେ ସହ୍ଧାର କର୍‌ ଥୁବାର ଦେଖାୟାଏ । ଅମ ସଇୀଳ ଅଳି ଯେଉଁ କ୍ର୍ତି।ଃୀ ନାମରେ ଅତ୍ତ୍୍ଷଭ 
ଜାର ସ୍ଵଗଞ୍ଚଂଖ“ୟା ଅନେ ଏବଂ ମେଗୁଭ ନର ଜାମମଲରଣ ମଧ୍ୟ କେକ୍କାନକୁ । ଅଜଏର ଉଷ୍ଟର୍ଵଚଲରେ ମଙ୍ଗୀରତ 
ର୬ର ଉନ୍ଭ୍ଗ୍ଵେଷ୍ର ତ୍ଞନ୍ନର ଝଟଲରେ ଅମ ମଭଙ୍ଗୀଚରୁ କତି ଧାର ନେଇ ନଳଜର୍‌ କଣ୍ଠ ମାର୍‌ଲେ୍‌ଣି ଏଦବ 
କ଼େଢେଚ୍ ଗ୍ଵଗ ନେଇ ଏଣୁ ଚେଣୁ ସ୍ତର ଏଲ୍‌ଃ ପାଲ୍‌ଃ କର୍‌ ନୁଆ ନଅ ଗ୍ଵଗ ସୃର୍ଣ୍ଣଂ କର୍‌ବାରେ ଲାଗିଛି । 
କନ୍ଧ ଦୁଃଖର କଥା ଆମେ ରଞ୍ଜିମାନ ଯେଉ ରମ୍ଚିରେ ସେହ୍ର ଚମିରେହ୍ଁ ଗରି ଦଗ୍ନଶ୍ଧି ହେଉଚୁ, ଏମମମ୍ମତ୍ତ ନଜ 
ଘାର୍‌ର ଖିଠାପଣା ଅରୁ ଭ ମ:ନକର୍‌ ହ୍ରୋଞ୍ତେଲ୍‌ର ଏଣୁ ଢେଣୁ ଜଲଖିଆରେ ବ୍ୁର୍ ଲାଉ୍‌ଭଲ୍ା ଭଳି ଅନ୍ଯ 

ଇତର ବୈନ୍ଦାକ ଧାଗ୍ଵ ଚଳ କଲ୍୍‌ଦ୍ତାରେ ଚଲଳେମାହ କୁଣ୍ଡାବୋଧ କ୍ରରୁନାହୁ । 


ବଞ୍ଜିମାନ ଏ ସମ୍ବନ୍ଧେ ଵସ୍ପଭ ଅଆଲୋଭନା କର୍‌ରା ଠିଳ ବୋଲ୍‌ ମନେ ହ୍ରେଉ୍‌ ନାହଁ । ରେଲେ 
ଲତଲେ ଦେଖିଭାଲୁ ମଭିଲେଯେ, ଅର୍ବ ଗିକ୍ଷ ତଭ ଓ ମନମୁଖୀ ଗୟ କ-କାଦକ୍ରମାନେ ହନ ନସ୍ଥାୀ ଗ୍ଵଗ ପଦ୍ଧରରେ 6 
ଅଡ଼ୋଣ୍ୀ ସ୍ରାନ୍ଧୀୟୁ ଶ୍ରେଲୀ କଥା ଢ଼ଙ୍ଗରେ, ଏମଲୁକ୍ତ ନାନ୍ତା ରଳଜମ୍ଭର ସ୍ଵର ଟୈଳୀ, ପଛ୍ୋଗ କର୍‌ ଗ୍ଵଗ ଭନ୍ଦରାନତ 
ସଙ୍ଗୀତ ପର୍‌ନେଷଣ ଇର୍‌ଦାର୍‌ ଦେଖଯାଏ । ଏ ଅଦାନ ସ୍ଥଦାନ ନିୟୁ। କେଢେଦୂୁର ମଇ ତ ଏହା 
ରଗ୍ଟର୍୍ୟର କଞୟୁ । ଲେହ୍ବ କେହ୍ଵ କଦଛଛି ଯେ ଏଲ୍କଳ ପତ୍ତନେଞଣରେ ଗୀକଞ୍ତ ସୁଦର ଲଗେ । କନ୍ଧ ମନେ 
ରଖିର୍ତାଲୁ ହ୍ରେବ ଯେ, ବ୍ଧ ସଙ୍କର୍‌ର ଦଗ୍ରା କଂଣ ହୃଏ । ଢେଣ୍ୁ ଏଠାରେ ଦୃଢ଼ଢା ସଦ୍ଭ କହ୍ବଦ୍ଧାଲୁ ପଡ଼େ ୟେ, 
ସୀଂଜ୍ତଲୁ ସୌତ୍ଦର୍ା ରା ମଧ୍ୟ ଭା ଗ୍‌ରମୂକ୍ତ ଭର୍‌ରବା ପାଇଁ ନଜ ଗ୍ଵଗ ତାଲର୍‌ କିଛ ଦ୍୍ଯ ବା ଶାହ୍ଟୀୟୁଡାଲୁ 
ଲ୍‌ସଂନ କର୍‌ବୀ ଭଡ଼ ଘର୍ଭାପର ରଷୟୁ । ଏ ସମ ଗେ କଲାଇଭାର ମାନେ ବଷ୍ରାଳ ହୁଦୟ୍ୁରେ୍‌ ଛନ୍ଦା ଇର୍‌ବା 
ଜରନଳ ଯେ, ଉ୍ଵ୍ଠଗ୍ଵଞ୍ଚଲ ସଙ୍ଗୀଉର କ୍ତ ବଭ୍ତିମାନ ପାର୍‌ସ୍ସ୍ଯ ମଙ୍ଗୀଉର୍‌ ୍ତସ୍ତବ୍ରେ୍‌ ଓବ୍ସ୍ରୋଭ ଜଂତ୍ତତ ରହୁନ୍ଧ । 
ଏହାର ଉଦାରଣ ସୃରୁଯ ଏଠାରେ ଦଶାଇ୍‌ କୁଆ ଯାଉଛି ଯେ ୟଥା:—ଖଏସାଲ, ସୂମର୍‌ ୫ସ୍‌ ପା ଗଜଲ୍‌, କଭାଜୀ, 
ମିସ୍‌ କକ ମନ୍୍ରାର ଦ୍ତଲ୍‌ଫ, ମିୟୁ।ସ୍ତୀ ଢୋଡ଼ୀ, କଲ୍‌ସଖାଜୀ ତେ.ଡ଼ୀ, ଧ୍ମାଲ୍‌ଟ ଧୀମାର, ଫର୍ବେଦସ୍ତ, ଝମଗ୍ଵ. 
ଦନଇ, ସୀତାର ଭକ୍ତଶ, ଗ୍ଵଗ ଚାଳ, ବାଦ୍ୟ ଗୀତ ତସ୍ତର ଏ ଦେଶ୍ରର ସଂମ୍ପିଗଚ ଭ୍ତନ୍ଖଷ ନୁହ ବୋଧ 
ଅନେକଙ୍କର ଧାରଣା । ଏସରୁ ବ୍ରେଦେଷ୍ରିକ ସାଧନା ସ୍ରସ୍ବଵଭର ପର୍‌ଣାମମ । ପରନ୍ତୁ ଗଜଲ୍‌ କ୍ବ୍ଦାଳ୍ଲ୍‌ର ଷ୍ତସ୍୍ତ ଆମ୍ଭ 
ଭଣୁଦ୍୍‌ ଗଵଗ-କାଲ ସମନ୍ଧ୍‌ ତ ଶ୍ାସ୍ଟ୍ରୀୟୁ ସଙ୍ଗୀତ ତୁଢରେ ମିଲାଇ ଆମ୍ଭ ସଙ୍ଗୀକ ସ୍ତରଙ୍ବୀର କି ଦୁଙ୍ଦଷା ହ୍ରୋଇ 
ନୋଧହୁଏ ଲାଲାକାର ମାନେ ବେଗ୍‌ ଉପଲ୍ବ୍ଧ କର୍‌ ଆରୁ ଥିରେ । cE 

ଆମ୍ଭ ସିନେମା ସଙ୍ଗୀଚ ସମ୍ବନ୍ତେ ଅଲୋ୍େଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଏ ଏକର ପ୍ରକାର ଖେରଉ 
ସଙ୍ଗୀତ । ଏଥିରେ ଗଇଲ୍‌, କର୍ତା, ଭ୍‌ଜନ, ଅଛୀରୀଚ ଓ ପାଣ୍ଡଚୟ ଗ୍ତେଲୀ ସଂମିଶ୍ରଣ ସରୁ ଭହମଲ ପର୍‌ମାଣରେ 
ଦେଖିବ୍ରାଲୁ ମିଲେ ଏବଂ ଗର୍‌ସ୍ଥ ଚି ଦୁଷ୍ଟ ରୁ ଏ ସନ୍ଧୁ ଖାପ ଖାଉଛ । କ୍ତର୍ତୁ ହୁନେମମା ସଙ୍ଗୀକ ମାଧ୍ୟମ୍ଭରେ 
ଆମ ଶ୍ରାସ୍ବୀୟୁ ସଙ୍ଗୀଭର ବୈନ୍ଧାନକୁ ଧାଟଗ୍ଵ ତ୍ଵ୍‌ଭରେ ଭ୍ୟ୍ଟାପାତର୍‌ ସରନା ଦେଖା ଯାଉଛ । 
ବ୍ରାସ୍ତକଲ ଏନ୍ସା ରୋହିଏ ଗକ୍ଵର୍‌ ରଚନ୍ଧାଇ ରଷୟୁ୍‌ । ଚ୍ରୌଣସି କୌଣସି ଗ୍ରାୟୁକ ଗ୍ଵଗ 
ଗାଇଲ୍‌ ନେଲେ ପଡ଼ୋଗ୍ମୀ ସ୍ଥାନ୍ମୀୟୁ ସ୍ବର-କମ୍ଚନ ଅଥବା ସ୍ବର୍‌ ଗ୍ରୈଲୀ ଢ଼ଙ୍ଗ ଗ୍ତୟ୍ଟ।ଗ କର୍‌ ଗୀଡଳ୍ତିଲୁ 
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ସ୍ତୁ୍ତଯୁକ୍ତକୀ ଦା ସୁ୍ତରଡା ଫୁଖଇବାକୁ ସ୍ତୟୁ।ସୀ ହ୍ରେଉ୍‌ଚଛୁଛ୍ଥି । ଅଧକ ଓ ସିନେମା ଗୀଚର ଲେକଂ 
ପି ୟୁଢା ଦେଖି ସଙ୍ଗୀଚଳକାର୍‌ ମାନେ ଲଳର୍‌ କ୍ରାର୍ଶୀନ୍ତମ ର୍‌ଚରେ ଷରପ୍ଵବଗାଲୀ, ସୂହର୍‌ ଚଥ ରୁରକ୍ର କରବା 
ଡଉ୍‌ବେଶ୍ଯରେ ନାନା ସ୍ଥକାର ବତଗ୍ର୍‌ ଧାଗ୍ଵ ଚଲୀଇବାରେ ମ୍‌ଗିରୁଞଞ ଗ୍ବଘ ର୍‌ଚରେ ଦରଲ୍ନ୍ତ୍ର ଷ୍ରୈଲୀ ଗ୍ସ୍ଟୋଟ 
ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ମାଚ; ଯାହ଼ାଇ କନତା ଉ୍‌ତରେ ଭୁରନ୍ଧ ଅନ୍ଯ ପ୍ତାନସ୍ତନ ଚାର ଚଙ୍ଗ ପ୍ରୟୋଗର ସଥୁଚନ୍ତା 
ଦେଖାଯାଏ । ଅଜି ଏହ ରକ୍ରମର୍‌ ନାନା ବି୍ତ,।୫ ବଶ ଙଂଲା ଘାଞିବୀ ଫଲରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀକର୍‌ ସ୍ତର 
ଖବ୍‌ ପଦ ଆଡ଼େ ଗର କର୍‌ଛ । ଅଜ କଳାକ୍ରାର୍‌ ଜନତା ବମୂଗ୍ଧ କର୍‌ା ପାଇଁ ଲାନା ଅକ୍ରାର୍‌ ଛ୍ଥୟୁ।- 
ପାତରେ ସଙ୍ଗୀତ ପର୍‌ ରେଷଣ କରେ; କରନ୍ତୁ ରସପସ୍ପାଦନର ରନ୍ଧା ମ୍ଭୋଃେ କରେ ନାହୁଁ, ଲମ୍ବା ଚଲ ଦେଶର 
ଥିଛହ୍ଯଯ ତଥା ସମ୍ପ ଚକୁ ଅକ୍ଷତ ରଖିବା ପାଇଁ ମୋଖେ ଧୀନ ଦ୍ଏ ନାହଁ କନ୍ତଲେ ଇଳେ । କନଳ୍କ ଦମ 
ସଙ୍ଗୀଭର୍‌ ମୁଳ ଭ୍ନ୍ତ “6 ଯ୍ଥାୟ ସ୍ତର ଯେ କଦାକ୍ରାର ଧାରଣ କରେ, ସେଥୁପ୍ରର କଲାସ୍ତେମୀ ମାନେ ଖନା 
ଦୁଷ୍ତିଂ ଦେବା ଏଭ୍ାନ୍ ବାଞ୍ଚିଙଗୟୁ । . 


ଦଉ୍ତିମାନତ ଧାନ କଥା ହ୍ରେଉଛ୍ଥ ଯେ, ଯେଉ ସଦୁକ୍ରେଶ୍୍ଯରେ ଅମର୍‌ ଗ୍ରୀନ ବାଙ୍ ୟୁଭାର ¦ 

ସଙ୍ଗୀତ କୂଦ୍ତା ରନ୍ଧନ ଅହୁରଣରେ ଉକ୍ରଳ କାଣୀ କୋଠ ଦ୍‌ଣ୍ଡାରଭ୍େ ସାଇର ରଖି ଯାଇଛନ୍ତି 
ସାର୍ଥଲତା ପାଇଁ ନଜର୍‌ ସ୍ବାଥ୍‌ ଅହ୍ରଙ୍କାର ତଥା ଅଲୀକ ସୁଭଧାଲୁ ଥଗ୍‌ ମାନାରେ ଜଳାଞ୍ଜଳ ଦେଇ ସମ୍ପାକ୍ତ 
କ୍ଷେନରେ ଗୋଷଏ ବଗ୍ରାଲ ପଶ୍ାତ୍‌ ଭୁମି ନଣ୍ଡ୍‌ସ୍ୁ୍‌ କର୍‌ରା ନଡାନ୍ଧ ଆବଶ୍ଯକ । ଯେଉ୍‌'କ୍ତଲ ବଶୁଦ୍ଧ ସ୍ପରନ୍‌ସି 
ସମାବେଶରେ ଗ୍ଵଗ ଢାଲର ରୁପ ସ୍ବର ଲୟ ସନ୍ଧାନ ଅଲେଚ୍କରେ ଗ୍ରାଣବନ୍ଧ ନ୍ଦୋଇ ଗାୟୁଦର ଚକ୍ଷୁରେ 
ରୁପାର୍ୟୁଂଚ ହ୍ରୋଇ ଠଆ ନହ୍ରେକ, ସେହିଦିନ ଆମ ସଙ୍ଗୀଚର୍‌ ମୌଲଇଚତା ଅପେ ଆପେ ଫି ଉଠିବ ଏଦବ 
ଦରବ୍ରାର୍‌ରେ ଅମ ସଙ୍ଗୀଭର୍‌ ମ୍ଥାନ ଇଂଣ, ଚାହନା ବଷ୍ଟ ସଙ୍ଗୀଚକ୍ରାର ଗଣନ ନୟ କର୍ଵରେ । ଏଣ୍ଡ୍‌ 
ଗୋଃିଏ ସୂସ୍ତରନ୍ତିତ ବରେ ଉପରେ ସଙ୍ଗୀତ ରୁଷରେ ଏ ଦେଶର ଯେଉଁ ବଗ ସ୍ତାଣଧାଗ୍ଵ 6 ବଗାଲ ଚ୍ୈନ୍ାନଧକ 
ଧାଗ୍ଵ ଫି ଉଠିଛି, ମୂଗ ମଭ୍‌ଯଏଚାର ଗୁସ୍ପର୍‌ ଆମ୍ରବେକ୍ରରେ ଚାହା ଝଲ୍‌ସିତ୍୍‌ଠ୍‌ୁ ଏନ୍ଥାୱ ¿ ମୋର୍‌ ଅଜ୍ୂର୍‌କତ 
କ଼ାମନ୍ନା । 


ସତୟ ଛନ 


କୀ ଫଂଲର୍‌ଞମୋାହୁଳ ସେନାପତି: 


OP ରଭ୍ମାନ ଉକଲଓର୍‌ ତଥାକଥିତ ୪ଯୟଭି ସଙ୍ଗୀଚଦଲ ଅଛି ୨ସ୍ତମ୍ମାଲଙ୍କ ର୍‌ ଅଲ୍ଲନୟ୍‌ 
ଦର୍ଣନ୍ନ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଣକ ଲ୍‌ ଜାଗ୍ତୀସ୍୍‌ ଜ୍ଞାନସ୍ଥନତାର ଅର୍‌ଚୟୁ ମିଲେ । ପୁୱ 3ର୍ଦ୍ଧ ଉଦୁଲ ବ୍ରାତ୍ପୀମାଠନ୍ତ ଙ୍ଗୀଭ ରଦ୍ଯାରେ 
ନଷୁଣଥିରାର ପର୍ଚୟ ମିଞଲ । ଉ୍‌ଳୁଲରେ ବଭ୍ମାନ ଶୀ ଆଜ୍‌ ଦନ୍ଷିଣୀ ନାମରେ ଯେଉି ଗ୍ଵଗଗ୍ଵଗିଣୀମା ନ 
ଫଁରଳଢ ଚାହା ଉଚୁଲକାତ୍ୀମମାଲଙ୍କ ଆବଷ୍ପଢ ନ୍ଧଜସ୍ପ ଅଞେ । ସଦ୍ରାଗ୍ଵଷ୍ତ ସ୍ତବ ସ୍ମମମୃ ରରେ ମନ୍ଦ୍ରାଗୃଷ୍ଠୀସୃ 
ଗଵଟଗ୍ଵରିଣୀ ଜ୍ପାଦୀନରେ ଉପଜୀମାରେ ଯେଉ ଗ୍ଵଣୀ ପାଶ କର୍‌ଅଛଛ୍ତ କାନ୍ରା ଦଞ୍ଚିଣୀ ନାମରେ କଥୁଡ । 
ଯେଦୁଦୁ ଡାନହ୍ାର ମୂଲ ଦଞ୍ଷିଣରୁ ଆସିଥୁଲ୍‌ । ଏକତ ଲଚନ ଘୁପେ ଗ୍ଵଗଗ୍ଵଗିଣୀ ଅଭଷ୍ଟାର ଜର୍‌ବା ଭୁଃରଥାଉ 
ପୁକାରୁ୍ାମାନଳ ଗ୍ଵଗଗ୍ଵଗୀଣୀନକୁ ବକୃତ କର୍‌ ପଢାଇ ଅଛଞ୍ଚ । ଉଷମ୍କ୍ତ ଶି୍ା, ତାଲମାନର୍‌ ଜ୍ଞାନସ୍ଵବର ଓସଥୁିର୍‌ 
କାର୍‌ଖ ଅ୧୫। ଅନ୍ତର ହୁସ୍ତା ଦର୍ଗ୍ଗର ପର୍‌ ଏକବଞ୍କୁୁ ନାନୀ ସତ ସମ୍ମାନ ତାନାରୁପରେ ଦଂଲଡ୍ାର୍‌ 


( 4ଖବାନସ୍କୀକ ସରସ ) 
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ଚୌଧ୍‌ଟ୍‌ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାଶ 


ଓନତଗାର କଣ୍ଠ ସଙ୍ଗୀତରେ ଚମ୍ପୁ , ଓଉରୀ ଓ ରନର ମାଲ ଅଭ ଉଚ୍ଚରେ । ଏମାନଙ୍କରେ କବିମାନେ 
ଓଶ୍ରାର ଦଗ୍ରେଷବୃ କଃ କର୍‌ଚଛି । ଏ ଭଗେଷଦ୍ଧ କଣ, ବତ୍ତି୍ାନ ବଗ୍ତର୍‌ବାର ବେଲ ଉଉପନ୍ଥିର ଦେଖି 
ମରେ ସ୍ବକଃ ଆନନ୍ଦ ହୃ । ରେଲଥୂଲା, ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ଶାର ଗ୍ରାହକମାନେ କବମ୍ଭାନକ୍କ ଭବ ଗ୍ରହଣ 
କର୍‌ ମୁଗ୍ଧ ନରେଉ ଥିଲେ । ସେହ ଗାହ୍ୁକତା ଯୋଗୁ କବମ୍ଭାନେ ଉ୍‌ସ୍ଥାହତ ହ୍ରୋଇ ସରସତର ସଙ୍ଗୀଡମ୍ଭାନ 
ରଚନା କରଥିଲେ । ଅଲ କେଢେଦନ ଢଲର୍‌ କଥା । ଲୋକ୍ରେ ସଙ୍ଗୀତ ନାଃ ଅଝଡ଼ାରେ ଚମ୍ପଗୀଚ, ପାଲ୍‌ରେ 
ଛନ୍ଦ ଏବ ବୈଠକରେ ଓଡଗୀ ପତଭ୍ଳର ଶୁଣିବାଲୁ କମା ହ୍ରେଉ ଥୁଲେ ଏବଂ ସ୍ବ ଓ ଗ୍ଵଗର ସମ୍ଭାଲୋଚନା 
ଭର୍ଲୁଥୁଲେ । ଦର୍ଶକମ୍ଚାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଧୂକାଂଶ୍ର ଥୁଲେ ଅଗ୍ତହ୍ଣ ଗ୍ରାହକ“ ୁଝ୍‌ ଥିଲେ ସେମ୍ଭାନେ ସୀାହତ୍ଯ, 
ଅନୁତ୍‌ବ କତ୍ତୁଥୁଲେ ସ୍ବ ଏବ ଗ୍ଵୁଖି ପାରୁ ଥୁଲେ ର୍‌ସମ୍ଭାଧଟ୍‌ ଏବଂ ବାର୍‌ ପାରୁଥୂଲେ ତାଲଲ୍‌ୟୁ ସ୍ର ଗ୍ଵଗ 
ଅଲାଷ । ଆଳି ଶ୍ରୋତା ଓ ଦର୍୍କୁମ୍ମାନଙ୍କ ଆଖି ଓ କାନରେ ବପୁବ ଆସି ପଦୁ?ଥି : ଯାଇଛ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ କାରନ 
ଅନୁଷ୍ଠାନମ୍ଭାନ ନାନା ଦଗ୍‌ଦେଶାଗଜ ଶବଦ 4 ଗ୍ଵଗ ପର୍‌ଦେଷଣ କର୍‌ ଲୋ୍‌କମ୍ଭାନଙ୍କ ମନରେ ବଷ୍ବ ସୃଷ୍ଟି 
ଇର୍ହନ । ଆକ ଓରଆ ସୁଅ ନିଳ ଦେଖର ସାହ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଗ୍ରର ଉଦାସୀନ । ସେଶ୍ବବ୍ତେ ନିକର୍‌ ସାହ୍ରଚ୍ଯ 
ଗଡ଼ାଇ ଅଦ ରମପାତ୍ରିତ ଯୋଗ ହ୍ରେ୍ଟୟ ମଙ୍ଗୀତ ଗୁଡ଼ାକ ବଂଚୀୟ୍୍‌। ହନ୍ଦ, ଉଦ ଦକ୍ଷିଣୀ ସଂଗ୍ରୀଭ ପର୍‌ ସୁ ରାବ 
ନୁହ୍ୈ ।' ଏହାର କ୍ରାରଣ ଅନୁମନ୍ଧାନ କରଦ୍୍‌ଦ୍ରାଲୁ ହ୍ରେବ । 


ସାହଡ୍ୟ ରସାଥ୍ଥିକ ନ ହେଲେ ଶୁଷ୍ଟ ହ୍ରୋଇପଡ଼େ । ଶୁଷ୍କ ସାହଉଯରେ ସଂଗୀତ ନଥାଏ । ରମମ୍ଭାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଶୁ ଂଗ୍ରାର ରସ ହ୍ରେଉଛ ଅଦ୍ରରସ । ଅନ୍ୟାନ ରସମ୍ଭାନଳ୍ଖର୍‌ ସ୍ଥାନ ଯେ ସାହ୍ରତରେ ନାହ୍ରି ଚା ନୁହ୍ତୈ, 
ମାନ୍ଦ ସଂଗୀଉରେ ସେମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଆଦଦର୍‌ସର୍‌ ସ୍ଥାନ ଅତ ଉଚ୍ତରେ । ସ୍ରେମର୍‌ ରନ୍ଦ ଏ ରସ୍ପ ବ“ଯଡ୍ରୀତ ସରସ 
ହ୍ଲୋଇ ପା ରନା । ସଂଗ୍ରୀଚରେ ଏଇ ସ୍ରେମ୍ଭର ନ ଆଦ୍ରରସାଗ୍ରିତ ହ୍ରେଲେ ସୁମଧ୍ର୍‌ G ମନୋମୂଗ୍ଧଳକର 
ହ୍ରୋଇଥାଏ । “® ମଂଗୀଭରେ ଭ୍ରେଷକ୍ଧ ଏଇଠି । 


ରାଗ ଘ୍‌ରିଣୀ ସ୍ତ୍ବାନୁଗ ଗୀତ ଯେଉ ସ୍ତ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବ ଗ୍ଵଗଞ ମ୍ଭେଇ ସ୍ତୁଭରେ ଦେ“ ଡକର ହ୍ନେବା 
ସୁନାର ! ଦ୍ର କୌଣସି ଦେଗଷ୍ରର ବା ଜାଭର ସୀମ୍ଭାବଦ୍ଧ ନୁହ୍ୈ । କ୍ରନ୍ତୁ: ସ୍ଵ ସକାଶ ଭ୍‌ଂଗି ଓ ଗ୍ଵଗ ବର୍ନ୍ତ 
ବେଶରେ ରନ୍ ର୍ନ୍ତ୍ର ଦଵା ଓଁ ରେଷ୍ଟସୀର ବର୍‌ନ୍ତରତୀ ଯୋଗୁ ଏ ପାଥକ୍ରଯ ହ୍ରେବାର କୂଥା । ଢଡେଣୁ ଓଡିଆ 
ସଂ ୀଉଗୁଃ ଲ ଡା ସ୍ତୃଷା ଓ ବେଷ୍ଠଙ୍ଟୀକୁ ଗୃହିଁ ହ୍ରୋଇଛ ଏବଂ ସେଇ ହରେଉନ୍ଧୁ ତାର ବଶ୍ରେଷବୁ । କୈ୍ଦାନ୍ଧକ ଗ୍‌ରରେ୍‌ 
ଗ୍ଵଗଥାନନର୍‌ ୪ୟ ସ୍ଵର୍‌ଲ୍‌ପି ବଛା ହ୍ରୋଇଛି ସର୍ଧସ୍ବଖାରେ ଚାଂର ସାହ୍ରଢ୍ଯ ର୍‌୍ଚଢ ହ୍ରୋଇପାରେ ମାନ ଶ୍ଵଵବାନୁଗ 
କନ୍‌ ରେଲ୍‌ ସେଥୁରେ ପାଥକ୍ଯ ଘଞ୍ତିବ୍ତା ଅବଗ୍ରଯମ୍ବାଦୀ । ଓଡିଆ ସଙ୍ଗୀତର ଗ୍ଵଗ ସ୍ମାହତଯର ସ୍ତ୍ରଦ୍ାନୁଗ ହ୍ରେମ୍‌ 
କ୍ତନା ଭସ୍ଟ୍‌ର୍‌ କର୍‌ ଓଡଗ୍ରୀ ଗ୍ଵଗର ବ୍ରେଷ୍ପିଷ୍ଟ ବାହାର କର୍ବ୍‌ବାଲୁ ହ୍ରେବ । 


ଆଜ କାଲ୍‌ ଓଉଆ ଗୀତ ଗୁଉକୁ ଗାଇ ନ୍ତ ପାର୍‌ ସ୍ବୁଙି ଦେଉଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଗାଇବା ବା କଣ୍ଡ 
ସଜାଉତବୀ ରୋଷେ ସାଧନ୍ତା । ସେପର୍‌ ସାଧନା କର୍‌ଦାକୁ ଅଳ୍ତ କାଲ୍‌ ସୁଭଧା ସୁଯୋଗ କମ୍‌ । ତେଣୁ ସନ୍ୁଳରେ 
କପର୍‌ ଗୀଢଗୁତତଦ୍ଦ ଦୋଲ୍୍‌ସିବ, ଚେଷ୍ଟା ଗଲ୍‌ । ଫଲରେ ବଷ୍ତେଶକୃ ଦେଖାଇ ହ୍ନେଉ ନାହ୍ର । 
ପିଲେ ଯେ କତ୍ତିମାନତ ସଙ୍ଗୀତ ଷ୍ରିଖୁରୁନ୍ତ ତାଙ୍କୁ ଗ୍ଵଗକ ପୂଙ୍ଗି ମୁତ୍ତି ଦେଖାଇ ଦ୍ରଅଯାଉ ନାହୁଁ । ମ୍ବ ସଥାହା୍ଯରେ 
ଯେଭକ୍ତ ବାହାର ସେଚ୍ରକ୍ତରେ ଜାନ୍ଦ୍ଯ ସମ୍ଭାହୃତ ହ୍ରେଉନୁ । କଣ୍ଟ (ଓଁ ଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଯେ ଗାର୍ଥ୍ଯ ଅଛ । 
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ଡାହା ସେମ୍ମାନ୍ତେ ଜାଣି ପାରୁଲ୍ତାହାଛି । କୈନ୍ଦ୍ରାନକ୍ର ୟୁ ମରେ ସ୍ତରସ୍ାଧନ୍ତା କର୍‌ ସଙ୍ଗୀତ ବୋଲ୍‌ ଦେଇ 
ଅସ ସ୍ତସାଦ ଲ୍‌ଭ୍‌ କରୁଚୁଛ୍ଥି । ବଙ୍ଗଳା, ହଲ୍ଲା ଢେଲ୍‌ଙ୍ଗ ପ୍ଭ୍ସର ଗୀତମ୍ଭାନଙ୍କ ଗ୍ଵଗ ଅନୁକରଣରେ ଓଡିଆ 
ଗୀଁଭମାନ ରଆର୍‌ ହେଉଛୁ ଓଁ କୋଲ୍‌ ହ୍ରେଉ୍‌୍ଛ ! 

ଯନ୍୍ର୍‌ ସ୍ଥାହ୍ଧାଯ୍ଯ ନ ନେଇ ଗୀତକୁ ଶୁର-ମଧୂର କର୍ଵଯାଇ ପରୁନାହ୍ଵ । ଢାନ୍ତ (Pitch) ହ୍ଥିର 
କର୍‌ରାକୁ ଯନ୍ତ୍ର ଆର୍ତଷ୍୍ଯଭୁ « ମାନ ଗ୍ଵଗର୍‌ ପୁଚ୍ଥ ନା ଏବ ଉତ୍ସଥାନପଢଡନ୍ତ ( modulation ) ନ୍ତ 
ସ୍ଥାନ୍ଦାୟ୍ଯରେ କର୍‌ରାକୁ ଗଲେ୍‌ ଗ୍ଵଗର ପୁଷ୍ଗି ବଢ୍କାଶ୍ତରେ ବ୍ରାଧୀ ପଡ଼େ । ଓଡିଆ ଗାୀଭ ଗୁଞତଦରେ 
ଗ୍ଵଗର ପୃଷ୍ତି ବିକାଶ ହ୍ନେବାର ସମ୍ଭାବନା ରେଷି, କାରଣ ଯନ୍ତ୍ରର୍‌ ସୀମ୍ଭାଦକ୍ ସ୍ଵରଲନୁଟ୍‌ରେ 
ଡାନ୍ଥା ଆବଦ୍ଧ ନୁହ୍ଦେ । ଏନ୍ଥା ଓଡିଆ ସଙ୍ଗୀଚର ବଗ୍ରେଷକ୍ଧ କ୍ରହଲେ ଚଲେ । ବ୍ରାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ଢା 
ପାଇଁ ମର ଲ” । ସେଥୁରେ ତାଳ ମାନା ଉ୍‌ଲୁଃ ସର୍ଭର ଯେପର୍‌ ଓଡିଆ ସଙ୍ଗୀତର ଉପଯୋଗୀ ହୁଏ ଭବନରେ 
ସେପରୁ ହ୍ମୋଇପାରେନା । ବେହ୍ରେମ୍‌ ବ୍ଯଝ୍ରତ ଅନ୍ଯ କ୍ରୌଣସି ଯନ୍ତ୍ର ସାହ୍ବାଯ୍ଯରେ ଓଡଞଅ ଗ୍ଵଗ ଗ୍ଵଗିଣୀର ପୁଣ୍ଡ 
ସୁଜି" ପର୍‌ ମୁ,ଃ ହୋଇ ପାରେନା । ଦରାରମୋନ୍ନୟୁ ମ ଯମ୍ତ୍ରର୍‌ ସତସ୍ମାର ଦ୍ରନୁ ଓଡିଆ ସଙ୍ଗୀଉ ଭକୃତ ହୋଇଗଲାଣି । 

ଓଡ୍ତଆ ଗୀତ ଗାଇବା ଭ୍୍‌ଙଗରେ ମଧ୍ୟ କଗେଷବ୍ୁ ଅଛ । ଏହ୍ରା କର୍ତା।ଃକ ଏବ ହୃଦ ସ୍ଥାମୀ ଉତ୍ତସ୍ 
ଠାରୁ ର୍ନ ! ବିଶେଷତଃ ଗ୍ର ଗୁଉକ ଓଡିଆର ନଲସ୍ବ କରହଲେ୍‌ ଚଳେ । ସେଥିରେ ଓଡଅ ଗ୍ଵଗ ଗ୍ଵଗିଣୀର 
ବଶେେଷକ୍ଧ ଦେଖିବାକୁ ନିଲେ । 

ଉ୍‌ଷଟ୍ଵେକ୍ର କ୍ରେଡେକ କଥା ମୋର ବ୍ଯକ୍ତଗତ ଅନୁଦୁ ଭର୍‌ କଥା; ଢେଣୁ ସେଥିରେ ଭ୍‌ ମ ସ୍ତମଭାବ 
ଥିବା ଅସମ୍ବର ନୁଦ୍ଦୈ । ଲେଖକ ସଙ୍ଗୀକ୍ଦ୍ର ନୁନ୍ଦଧୈ କ୍ତ ସାଧକ ନୁହ୍ଦୈ ମାନ୍ଦ କାନକୁ ଯାହା ଭ୍‌ଲ ମ୍‌ଗେ ସେଥୁରେ 
ଅନନ ଅନୁଭ୍ବ କୁରେ । 


ଶୀ ଗ୍ମଶଙ୍କର୍‌ ଗୟ 
pea ଵତ୍ଜିମାନ ସ୍ଥଙ୍ଗୀତ ରର୍ଚୀ ତ୍‌ଣା ହ୍ରୋଇଥୁବା ଯୋଗେ ଗୀତ ଯେ ଯାହ୍ନା ଡରେ 
ଗାଇ ନଷ୍ଟ୍ର ଲରୁଛନ୍ତ ମାନ ସ୍ଵର ଲସି ଥିଲେ ବନ୍ତ ବା ବଗିଉ ୟିବାର ବାଃ ନ ଥାଏ ଓ ଗାୟ୍ୁକ୍ର ସହ୍ମଳରେ ଦଶା 
ଧର୍୍‌ପୀରେ + + ++ + ++ - ହା 
( ମୁଖକନ୍ଧସଙ୍ଗୀତ ସର୍ବସ୍ସ ) 
xX 4 × 


ଗାଁ ବାସୁଦେବ ସାମନ୍ତ: 
a ଅକ ସ୍ାଚ୍ୟ ଏବ ପାଶ୍ତାଚ୍ୟ ସଙ୍ଗୀକର ସ୍ତତ୍ଵେଦ୍ର ହ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଘ୍ଵର୍‌ସୟୁ ସଙ୍ଗୀତର 
ଦଛିଣାଞ୍ଚଲ ଏବଂ ଉ୍ତ୍ଗ୍‌ଞ୍ଚଲ ଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ୟରେ, ଅନେକାଂଶରେ ଗାର୍ଥକୟ ପର୍‌ଲ୍ବଷିତ ହୁଏ । ବଙ୍ଗ ସଙ୍ଗୀତ ହନ୍ଦ 
ସଙ୍ଗୀତଭଲୁ ଅନୁକରଣ କରୁଥୁଦ୍ରାରୁ, ଏହି ଉ୍ଭ୍ୟୁ୍‌ ସ୍ଙ୍ଗୀଭ ମଧ୍ୟରେ ଯେପର୍‌ କ୍ରୋଣସି ଭଗ୍ରେଷ ତ୍‌ ଲ୍ତଛ 
ହୁଏନାହିଁ, ସେପର୍‌ ଉଳ ଏବଂ କଙ୍ାଃ ସଙ୍ଗୀତ ପରସ୍ପର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ହ୍ରେଲେ ହ୍ନୈ ଉ୍‌ତ୍ତ୍‌ୟୁ ମଧ୍ୟରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଛ୍ଥ । କାରଣ ଧ୍ଟବ, ମଠା, ରୂପକ ଇଚଯାଦ୍ଦ କୁଳ ସଙ୍ଗୀତ ସତମ୍ମାଳର, ଯେଉି ଚାଳଗୁଡକୁ 
ବଙ୍ଗ ସଙ୍ଗୀଚ୍ଦ୍ରଗଣ “'ମାନ୍ରାଳ ଚାଲ୍‌? କୋଲ୍‌ କହୁଛି, ସେମାନଙ୍କୁ ଉଚ୍ରନ୍ଚୀୁ ସଙ୍ଗୀତର ଅସ୍ତ ଗୌର ମୟ 
ଇରତନ୍ଵାସ୍ ଦେଖାଇବା ନମନ୍ତେ ତ୍ତକୁଜୀସ୍ଟ ସଙ୍ଗୀକତ୍ଭମାଜ ଚାହ୍ରାର କ୍ରୌଣସି ଭଗ୍ରେଷ ଫକେଇ ଷ୍ରର୍‌ର୍‌ କର୍‌ 
ନଥୁବାରୁ ଅନ୍ତ ଗରପଦଦନତ ହ୍ରୋଇ ମୀରବ ମନ୍ତ୍ରରେ ସୀତରିତ ହ୍ରୋଇଅଛି.--‹--:---------- 
(ଭୁମିକା ସଂଗୀତ କଳଲାକତର) 
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କାଶୀନାଥ ପାଢୀ 


ଉଚୁଳ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ନାଞତ କଲା ଗଞ୍ତୁଷଦ୍ର ଗତ ୧୭ ୨।୫୫ ଓନ୍ଦୈିଠଭରେ ଉଳୁଜାୟ ସଙ୍ଗୀ 
କଳାର ଛମ୍ଭ ବଢ଼ାଶ, ବୈନ୍ଧାନକୁ ମରମ୍ଭଗ୍ଵ ଓ ମୌଲକ୍ର ଧାଗ୍ଵ ଉପରେ ସଂଛ୍ମା ନରୁପଣ ପାଇଁ ସଙ୍ଗୀତ ଥିଲଲୀ- 
ମାଲଙ୍କର୍‌ ମକା୍ମକ ସଂଗ୍ରହ୍ତର ବ୍ୟବନ୍ତା କଗ୍ଵଯାଇଥିଲା । ତତ୍ତର୍ଣ୍ଣରୁ ଲମ୍ମଲୁଖିତ ସ୍ତକ୍ରନ୍ଧୈି ତାଇ କ୍ୟ୍ପଦଂଶ ସୁଗୁଇ 
ପାର୍‌ର ରୋଲ୍‌ ଅଶା । 


ଭଞ୍ଜିମାନ ଅମ ଦେଶ ସ୍ବ୍ୁରଡରର୍ଷରେ ଦୁଇ ସଙ୍ଗୀତ ଶ୍ବ ଦର୍‌ ପ୍ଚଲନ ବଦ୍ଯମ୍ମାନ । ଗୋଞିଏ 
ହେଉଛ ଉର ହହ୍ାଙ୍ମ ପ୍ଧର ଏବଂ ଅନ୍ଯଵ୍ତ ଦକ୍ଷିଣ କର୍ତି।ଵିକ୍‌ ପନ୍ଧର । ଉତ୍ତ୍‌ୟ ସଙ୍ଗୀତ ରଞ୍କାନ ଣ୍ଢଡରେ 
କେଚେକ଼ା୧ଶରେ ପାର୍କ“ ପର୍‌ଲ୍‌ନିତ ହ୍ରେଉଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଉଦ୍ତ୍‌ସ୍ ଉନ୍ନତ, ସମ୍ପଣ୍ତିଶାଳୀ ଏଦ୍ର ସୁସଂସ୍ ତ, 
ଏଥିରେ ସନେହୁ ନାହଁ । ଉକ୍ତ ଦୁଇଞ୍ଞ ପଦ୍ଧର ବ୍ୟସ୍ରୀତ ଅମ ଦେଶରେ ସ୍ତ୍ରରଖୀୟୁ ସଙ୍ଗୀତର ଅନ୍ୟ ଦ୍ଧୁଙ୍ଖୟୁ ପନୁ! 
ନାହିଁ , ଏହା ସଚ୍ୟ । ହନ ଛଥାମୀ ପଦ୍ଧଚର ସ୍ରଚଳନ ମୂସଲ୍‌ମାନ ଗ୍ଵଜକୃକାଲରୁ ହ୍ରୋଇଛ । କ୍ରନ୍ତୁ ଗାସ୍ବ୍ୀୟୁ ଆଧାର 
ଉ୍‌ଷରେ ର୍ଉ୍କର୍‌ ଏତକ ଲୁହ଼ାଯାଇମାରେ ଯେ ଦକ୍ଷିଣ କ୍ର।ଝଲୁ୍‌ ପଦ୍ତଭର ପରମଗ୍ଵ ବହୁ ଗୁଗ୍ଵତଭନ୍ତ । ଏଥି 
ସମ୍ବଲ୍ପେ ଆମ୍ଲେଚନା କର୍‌ବା ବଞ୍ତିମାନ ଆମ୍ଭର ଉ୍ତବ୍ବେଶ୍ଯ ନୁହ । ଅମର ଉଳ୍ପନୀୟୁ ସଙ୍ଗୀତ କଂଣ, କ୍ରେଉି 
ପନ୍ଦର ଉପରେ ଢଡାର ଉତ୍ତଲ୍ତ୍‌ ସ୍ରଷ୍ତି, ତତ୍ଵ ସମ୍ବନ୍ଧେ ନମ୍ବଲଖିତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କେଢେଜାଂଗ୍ରରେ ଅଲୋରନା 
କ୍ରଗ୍ଵସିବ୍ତ ! 

ଓଭର ସଙ୍ଗୀଭ ଲତ୍ରଲେ ସାଧାରଣତଃ ଓଡିଶାରେ ପଚଳଢଡ ସଙ୍ଗୀତକୁ ରୁଝାଏ । ଡ୍‌ କୁଲୀୟ୍ ସଙ୍ଗୀତର 
ଛମ୍ବକ୍ରାଷ ଚୌପସୀ, ଚମପ„ ଚୌରଶା, ରହ ଇଢ୍ଯାଦ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ, ଏ ପର୍ଯ୍ନଧ ହ୍ରୋଉ ଅସିଛ । ଏଣୁ ଓଡଶୀ 
ନାମ୍ତ୍ତ ଆଧୁନ୍ତଳ ମନେଦୃଏ । ସଙ୍ଗୀତକ୍ତଲାର୍‌ ଅତ୍ତ୍ଦକାଶ ଦ୍ଦନୁ ଏହ ଓଡଗ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତ ଧାର୍ଵ ଉୁଳୀୟୁ 
ସ୍ଥାଂ୍ପ ଭକ କଗତଳୁ ପାଣନ୍ତନ୍ତ କୂ୍ବ ଏଥର ଗଲ୍‌ ଅସିନ୍ଦ । ପର୍‌ପା୍୍କ ର୍ଥ ର ଏବଂ ପଡ଼ୋଶୀ ସଙ୍ଗୀ ଧାଗ୍ଵର 
ସଶ୍ରବରେ, ନଳ ଦଗେଷରେ ରକୃତ ହ୍ରୋଇଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧୀ ମୁଲ ସଙ୍ଗୀତ ଧାଗ୍ଵଷ ଅକ୍ଷନ୍ର ରହିଛି । 


ଓଡଶ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତ କଫ୍ରାଵ୍ତକୁ ସମର ବଞ୍ଦାନ ଉପରେ ଅଚର୍ଶ୍ ତ । ଏହ୍ର ବୈକ୍ଷାନକ୍ର ଧାର ସ୍ତ୍ରଙୟୁ 
ଉଚ୍ଭାଙ୍ଗ ସଙ୍ଗୀତ ଉପରେ ଗଚ୍ଵୀର ଗ୍ର୍ଟାପାକ କରୁଛ । ଏହ ଧାଗ୍ଵକୁ କୌଣସି ଏକର ଲର୍ଦ୍ଦୀଷ୍ଟ ନୀମ୍ମାରେ ସୀମିତ 
କ୍ରର୍୍‌ବ୍ରା ଅଯୌକ୍ତିକ ନ୍ଧେବ, କାରଣ ସ୍ରତର ଅଦମ୍ଭ ସାଂସ ,ରଇ ବକାଶ ଇଚତନ୍ାସରେ ଏହ ାଗ୍ଵଵ୍ଧ ସ୍ପାଗ୍ଵ ସ୍ଵରତର 
ଲତଜସ୍ପରୁଗେ ବହୁଲସ୍‌ରେ ଅସ୍ପ ତକାଶ କର୍‌ଆସିଛ । ୍ତମାଣ ସ୍ଵରୂପ କୁନ୍ଧାୟାଇପାରେ ଯେ, ଶାରଙ୍ଗ ଦେଦ୍ଦ ଏବଂ 
ଇାଁକଗୋବତ୍ନ ରର ଚା କୟ୍ଟଦେବ୍ତ ଗୋସ୍ାମୀ ହ ସ୍ପ ତ ସ୍ତଗରେ ଯେଉ ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ପାହତ୍ଯ ସୃଙ୍ଗି କର୍‌ ଥୁଲେ 
ସେହ୍ର ସଙ୍ଗୀତର ଅନ୍ତର୍ନିହତ ଗ୍ଵଗ, କାଲ ଇଭ୍ଯାଦ୍ର ମୁଲ କ୍କ ସ୍ଵର ବ୍ରାର ଅଧାର ଉପରେ ଅବନକ୍ଷିଭ 
ରନ୍ଦର ସ୍ାଗ୍ଵ ସ୍ବରଡରେ ଅଦୃତ ହ୍ରୋଇ ଅସିଛ୍ଥ । ଏ ଦ୍ର୍ତିରୁ କ୍ଧ।କୁ ଗ୍ରୈଳ୍ତୀର ପ୍ତାରୁର୍ଯୟ ସ୍ଵରଢରେ ସୀମିତ ଥୁଲ୍‌ 
୍ତୋଳ୍‌ କହବ ସ୍ତମମାତ୍ପକ ନ୍ଦେବ । ଓଡଶ୍ରାର୍‌ ପରଳ୍ଭ ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ୟରେ ରୂ ସମ୍ଭାଃ ଉ୍୍‌ଫେନତ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରମି ଓ 
ଚୌପସୀ, କବସୁର୍ଫା ବତଲଦେବ୍ର ରଥଙ୍କ ଚମ୍ପୁ ଚଉପସୀ ଓ ଭ୍‌ ଜନ, ଗୋଷାଲଧଷ୍ତ୍କର ସୁମଧୁର ଗୀତାଵ୍କିୀ 
ଶୀଷସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟଭାର କର୍‌ଚତ ଏବଂ ଏହ୍ର ସଂଗୀତ ଗୁଡକର୍ଦ ଓଡିଶାର ବ୍ୟାପକ ସଂରୀତ ରୁପେ ଇଭହ୍ଧାସର ମଧ୍ୟ 
ୟୁଗରୁ ଆଦୃଢ ହ୍ରୋଇ ଅସୁଛତ । ଏହ ସଂଗୀଭତର୍‌ ର୍ରୈଜ୍ଞାନଧଳ ଭଶ୍ରେଷଣ ରେଳେ, ରଉ୍ମାନ ସ୍ରକରେ ଚରନିଭ 
ଦୁଇ ସ୍ସାଂରୀରକ ଥାଗ୍ଵର ୍ୟୁ। ଅଦ୍ତଲ୍ବ ନରେ ଓଡଶ୍ବୀ ସଂଗୀଭର୍‌ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମୌଲକତା ଅନ୍ଦ ବ୍ରୋଲ୍‌ ଭେକ 
ଯୁ ୭ କରଛ୍ଚ । ଏହ ମୂକ ସେଢେଦୂର ଯୁ କ୍ତସୁ କ୍ର ନୁହ୍ଦୈ । ଜାରଣ ଉଉପ୍ତଗ୍ନେଭୁ ସଟ୍ଗୀତ ଗୃନ୍ଧଇରେ କେରି 
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ଗ୍ଵଗର୍ଵରଣୀ, ଢାଳ ଓ ଲ୍‌ୟୁ ନନରୁଗିଭ ହ୍ରୋଇହ ତାହା ନଫ୍ାଵ୍ତକୁ ସଙ୍ଗୀତ ଧାଗ୍ଵର ଅଦର୍ରେଦ ଅଙ୍ଗ ରୁସେ 
ଭକଷ୍ମିଭ ହ୍ରୋଇଥନାର ବହୁ ମୁ କ୍ତସୁ କ୍ତ ପ୍ରମାଣ ଅଛ । ଯେଉି ସମ୍ଭସୃରେ ଏହ ସଗୀଉ ଗୁଡ ନ ରକ ହ୍ରୋଇଥୁଲା 
ଡାନ୍ଦାଳିକ ଇ୍‌ଚଦ୍ରାସ ଆଲୋଚନା କ୍ରଲେ୍‌ ହରତ୍ଦୁସ୍ଥାୀ ସଙ୍ଗୀକ ଧାର୍ଵର୍‌ ସ୍ଥରଲନ କ୍ରମ୍ବା ଏହ୍ର ସଙ୍ଗୀଚ ଧାଗ୍ଵର 
ଭ୍‌ର୍‌ ଉପରେ ମ୍ରର୍ଟ "9 ଲ୍ରୌଣସି ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରଷ୍ଠର ଓଡଗ୍ରୀ ମଙ}୍ଗୀଭ ଉପରେ ଭ୍ଥୟ୍ଲାପାତ କର୍‌ ଥୁବାର କୌଣସି 
ସ୍ତମ୍ାଣ ମିନୁ ନାହ୍ବ । ଏହ ସ୍ତଙ୍ଗୀକ ଗୁଡ୍ତଳର ପରମପଗ୍ଵଗଚ ଅନୁଶ୍ରର ଉଡରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ମାଣ ମିନୁନ୍ଦୁ ଯେ ଏଥୁରେ 
ହନ୍ଦ୍ଥାଟୀ ସଙ୍ଗାତ ଧାଗ୍ଵର କ୍ରୌଣସ୍ତି ସ୍ତ ନାହଁ । ଓଡିଶୀ ସସ୍ସୀତର ସ୍ବରଲ୍‌ସିଟ ବୈନ୍ଦାନତକ ବଶ୍ରେଷଣ କର୍‌ 
“ସଙ୍ଗ ତ କଲାକ୍ରାର” ଓ “ସଙ୍ଗୀତ ସର୍ବଂ ପ୍ରଣଡା ଖାଁ ବାସୁଦେବ ସାମନ୍ତ ଚ୍ରନ୍ ଓ ଚଡ଼ାମଣି ହ୍ରର୍‌ରହନ୍ତ 
ଜଗଦେବ୍ତ ରକ୍ତର କୃଭରଦ୍ୟ ସଙ୍ଗ ତ ଶ୍ରାସ୍ସ୍‌ ରଶୀର୍‌ଦମ୍ଭାଲେ ସ୍ତମ୍ମାଣିଭ କର୍‌ ଚୂନ୍ତି ଯେ, ଓଡିଶାର ସମସ୍ତ ଉଚ୍ତାଙ୍ଗ 
ସଂଗୀତ, ମୂଲ କରତ କୁ ଧାର୍‌ର ଭ୍‌ତ୍‌ ଉପରେ ସ୍ତରର୍ତ୍ତ ତ । ଉଦାହରଣ ସ୍ବରୁପ କୁ ହ୍ଧା ଯାଇପାରେ ୟେ, ଓଡଣ୍ରୀ 
ସଙ୍ଗୀଭର୍‌ ମ୍ରଚଲିଡ ଗ୍ଵଗଘଗ୍ଵଗିଣୀ ଯଥା¬ସାବେଗ୍ ଚନ୍ଧଦାକ, ଆରତ, ହନ୍ମମତ୍ର ଭୋଡ, ଖରନ୍ତୁର୍ି ୟଥା, 
ହର୍‌ କାମ୍z୍ବେଜା, ନ୍ନାଦନ୍ତାମବିୟ୍‌।, ଭଲହ୍ରର୍‌ ବେଗଡ଼ା, ଗଙ୍କଗ୍ଵତ୍‌ରଣ, ହରଂସଧ୍ତନ୍‌ଟ ଢୋଦାର ଗୌଡ଼ା, କାନଡ଼ା 
ଗୌଳଲା ପ୍ରକ୍ତର ଓଡଶ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତ ତ୍ରଭରେ ଅସ୍୍୍ତରାଶ ଭର୍‌ କଙ୍କ ବନ୍ଦରାନ ଧାଗ୍ଵର୍‌ ଶ୍ରାସ୍ଟୀୟୁତାଲୁ 
ସମ୍ଭୟକ୍‌ ସ୍ଵରରେ ସ୍ରରୋଦ ନ କରୁଛ । ଓଡଶ୍ରାର ସ୍ତଚଳତ ଚୌପଦୀ ସଙ୍ଗୀତ ବଞ୍ତି ମାନ ଓଡଗ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତ ନାମରେ 
ଅଭ୍ତହ୍ରତ ହ୍ମୋଇଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ମୁଲ ବେନ୍ଦ୍ରାନକ୍ର ଧାଗ୍ୃଷି ଦକ୍ଷିଣ ସଵରସ୍ୀୟୁ ସଂଗୀତ ଗ୍ରେଳୀର ଅର୍ତନ୍ତ୍ର ଅଂଗ । 
ମାନ ଏଦ୍ରା ସଂଗେ ସଂଗେ ଏରବ ଲୁହ୍କାଯୀଇ ପାରେ ଯେ ଅମ୍ଭ ସଂଗ୍ରୀଭର ଢ଼ଂଗ, ବାଣୀ ଢଥା ସଵଷାଗଡ ସ୍ବାଡନ୍ତ୍ୟ 
ରହନ୍ଦ । 

କ୍ର୍ଧା।ଞ୍ତକ ସଙ୍ଗୀଭଲୁ ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଲର୍‌ ସଙ୍ଗୀତ ବୋଲ୍‌ ଅର୍ତହତ କଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଓଉଶ୍ରୀ ସଵରଭର୍‌ 
ଦନଷିଣାଞ୍ଚଲରୁ ସାଂମ୍କ ଭକ କ୍ଷେତରେ ସ୍ରେରଣା ପାଇଥିବାର ଯଥେଷ୍ଟ ମାଣ ଅଛ । ଭଷ୍ରେଷତଃ କର୍ଧ।ଵିକଧାର୍‌ 
ସ୍ଵର୍‌ଡୀୟୁ ଉ୍‌କାଙ୍ଗ ସଙ୍ୀଭ ଉପରେ ସ୍ତତ୍ବଦ ପକ୍ରାଇଥୁବାର ବହୁ ଦୃଷ୍ପାନ୍ଧ, ସମ୍ମତ ସାନ୍ରତୟଯର୍‌ ବହୁ ପଦ୍ଯାରଳ୍ୀ ଓ 
ବରୁଦାରଢୀ ମଧ୍ୟରୁ ମିଳନ । ଭୌଗୋଳିକ ଅବ୍ଧୁ ତ ସାହତ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତ ଭଥା କ୍ରଲା ଓ କୃତି ଭ୍ତପରେ ଦଶ୍ରେଷ 
୍ରଗ୍ବବ ପକାଏ ନାହିଁ , ଏହା ନୁର ସତ୍ୟ । ଚର୍ନଣ୍ଡିରୁ ଆଲ୍ଲେରନା କଲେ୍‌ କ୍ାଵତିକ ସଙ୍ଗୀଭଧାର୍ଵକୁ ଭ୍ଵୌଗୋଲିକ 
ଅବ୍ତନ୍ଧିର ଯୋଗୁଁ ସ୍ଲଥଳ ବରେରନା କର୍‌ା ଯୃଣ୍ତପ୍ୃକ୍ୁ ହ୍ରେବ ନାହ । ଓଡିଶାରେ ସ୍ତଚଳଳକ “ନବକ୍ରୋଷ୍ତ 
କଙ୍ଗାଖେନ୍ୁଲ ବର୍ରେଷ୍ଟରଂ” ରୁପକ ଲୋକୋକ୍ତରୁ ମାଣ ମିଲେ ଯେ, ଦିନେ ଓଡଗ୍ରା କ୍ଧ।୫ ସହ୍ରତ ଗ୍ଵଲନୈେରକ 
ବ୍ଯାପାର୍‌ରେ ସର୍ଶ୍ଣିଷ୍ଟ ଥୁଲ୍୍‌ । ଅତଏବ କ୍କ ସଙ୍ଗୀଡଧାଗ୍ଵର୍‌ ଅଦ୍ଦ ଉ୍‌ଚ୍ଛ ସ୍ଥାଚୀନ ଉଉକୁଲର୍ତୁ ତ୍ତଦ୍‌ଭ୍‌ବ 
ହ୍ରୋଇଥିବାର ଅନୁମାନ ବ ଅକ୍ଷୌକ୍ତକ୍ତ ହ୍ମେବ ନାହଁ । ଏପର୍‌ ଭନଥିଲ୍‌ା ଯେ, ଏହ ଓଡଗ୍ରାର ଜନୈକ ଗାୟକ 
ଗୋପାଲ ନାୟକ ମୋଗଲ୍‌ ଦାଦା ଆକବରଙ୍କ ଦ୍ରର୍‌ବାରରେ ଆରବ ସମ୍ପୁରିର୍‌ କୃଚତବଦ୍ଯ ସଙ୍ଗୀଚାଗୃ ରଯା 
ମାନଙ୍କୁ ଉ୍‌କୁଳ୍ୀୟୁ ସଙ୍ଗୀଭର ଚମଚଳ୍କାର୍‌ତାରେ ମୂଗ୍ଧ ଓ ବର୍ଦ୍ତ ଭ କର୍‌ ଦେଇଥୁଲେ। 


ପ୍ରାଚୀନ ସଙ୍ଗୀତର ବୈନ୍ଧ୍ରାନକ ଗ୍ରନ୍ଧ ରୁପେ ପର୍‌ ରତ ସଙ୍ଗୀତ ରନ୍ାଇର୍‌ର ପ୍ରଚଳକ ଗ୍ଵଗଗ୍ଵଗିଣୀ ଓ 
ଢାଲ ଲ୍‌ୟ୍ୁ କ୍ଧି।ଃକ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ତଖକ୍ ରୁପେ ଅଭ୍ହରତ ହ୍ରୋଇଛ । ଏହ ସଙ୍ଗୀକ ରନ୍ଧାକର ସ୍ଣେଚା 
ଶାରଙ୍ଗ ଦେର ଓଡଷ୍ରାର୍‌ ବୋଲ୍‌ ଭହୃ ସ୍ତମାଣ ମିନୁନ୍ଦ । ଅତଏବ କରଙ୍ରି।ଃତକ ସଙ୍ଗୀଭଧାଗ୍ଵ ଉଲୁଲୀୟୂ 
କୃର୍ଣ୍ଧି ସାଧନାର ଅବଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ବୋଲ୍‌ € ଗ୍‌ର କଲେ ଅଡ଼ାକ୍ତି ହ୍ରେବ ନାହଁ । ସଙ୍ଘୀତ ଲଲାସ୍କ୍ତ ସଂମ୍ୃତ 
ଗ୍ରନୁମାଲଙ୍କରେ ଲ୍‌ଖିଭ “ଧୃରମଠ୍ୟ ରୁପକଣ୍ଡ ଝ ମାଁନ୍ିମୁଃମେଦବର-ଅଃଢାଲେକ ଡାଲଣ୍ଡ ସପ୍ତକାଲଃ ପଙ୍କଚ୍ବିଭଃ-“ 
ସ୍ରଭ୍ତଭ ଗ୍ରୋଇରୁ ୍ତମ୍ମାଣ ମିଲେ ଯେ, ଏହ ସପ୍ତଭାଲ ଓ ଲଘ୍, ଦୃଢ, ଅନୁଦୂଢ ସ୍ତର କାଲର୍‌ ଅଙ୍ଗ ବଶ୍ରେଷ 
କ୍ଧି।ଝକ଼ ସଙ୍ଗୀ ର ସ୍ତଧାନ ବ୍ରେଷିଷ୍ଟ୍ୟ ରୁପେ ପର୍‌ରଚ ହ୍ରୋଇ ଅସି୍ଦୁ । ଓଉଗ୍ୀ ସଙ୍ଗୀତ ଏହ ମୀର, ନୟୃମ 
ମଧ୍ୟରେ ପର୍‌ଗ୍ଵନ୍ଧକ ହ୍ରୋଇଥିବା ଯୋଗୁ, ଓଉଶ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀ, କଣ୍ଧଃକ ସଙ୍ଗୀତର ଅଙ୍ଗ ରଶ୍ରେଷ ଭ୍ରୋଲ୍୍‌ 
ଦ୍ଧଢ଼ଢାର୍‌ ସଦହ୍ଵଚ ସ୍ତରପାଦ୍ରଦ ହ୍ମୋଇ୍‌ ପାର୍ବିଦ୍ତ । 
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ଓନ୍ତଆ ଲକାଡ୍ରୀସ୍ବ ଭାର ପତାଧାନ୍ଯ ସ୍ତରଷାଦନ ପାଇଁ ଓରଣୀ ସଙ୍ଗୀକକୁ ସ୍ବତନ୍ନର ରୁପେ ନ୍ୟୁ କର୍‌, 
ଯୁକ୍ତବାଦର୍‌ ଅନଡାରଣୀ କ୍ରଗ୍ଵସିରୀ ଆପାତତଃ ହୁଦୟୁଗ୍ରାସ୍ତ ହ୍ରେଉ୍‌ ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ବୈ ଞ୍ବାନଇ ସଭ୍ଯ ଉପରେ 
ଏହ୍ଦୁାର ଯୁଲ୍ତଯୁକ୍ରତା କମ । ଓଉଣୀ ସଙ୍ଗୀଭକୁ ସ୍ଵଚନ୍ତ୍ର ମୌଲିଲୁକା ଦେରତାପାଇଁ ଚୋଉତପରଜ, ଞ୍ଚମବଗ୍ଵତ, 
ନ ନ୍‌ାଣଅହାଟ୍‌, ରସନ୍ତମୁଖାଝ୍‌ ସ୍ତଭ୍ତର ଯେଉି କ୍ରେଚୋଃ ମିଶ୍ରଗ୍ଵଗର ଉ୍୍‌ଦାଦୁରଣ ଦଆୟାଉଛ, ତାର ସେପର୍‌ କ୍ତ 
ଇଗ୍ରେଷକୁ ଥୁଲ୍‌ପର୍‌ ମନେହ୍ମେତ୍‌ ନାହଁ । ଦେଶ ଭ୍ରାଲ ଏଦବ ଗର୍ତ ଭର ଅନୁକୃଟଜ୍ଲରେ ସଙ୍ଗୀତନ୍ଦ୍ରମାନେ 
ସୌହର୍ଯା ପାଇଁ ଏପର୍‌ ମିଶ୍ରଗ୍ଵଗର ଅବତଚାର୍‌ଣା ଓ ସୃ ଭର୍‌ଥାନ୍ଚ । କନ୍ଧ ମୌଲକ ବୈ୍ଧାନକ୍ରତାର 
ପ୍ନାଶତ୍୍‌ ରେ କ୍ରୌଣସି ଦୁ ବରୁ୍‌ୱର ଏଠାରେ ପର୍‌ଲ୍‌୍ଷିକ ନ ହ୍ରେଉଥିବା ଯୋଗୁଁ, ଏ ସମସ୍ତ କଙ୍ଡା୍ଞକ 
ସର ଚଧାଗ୍ଵର ଦମ୍ଭବକ୍ରାଷ କ୍ରନ୍ମଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହ୍ରେବ । ଏହ ମିଶ୍ରଗ୍ଵଗର ସୃଷ୍ଟ, ଭ୍ରେବଲ ଓଡଶୀ ସଙ୍ଗୀତରେ 
ନୁହେ, ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗ୍ଥାନ୍ମୀୟୁ ସଙ୍ଗ ଭରେ ମଧ୍ୟ ଵଦ୍ଯସାନ ଅନ୍ତ । ଓଉଗୀ ସଙ୍ଗୀଉଭର୍‌ ରଚନା ଗ୍ରେଜୀ ଓ ଡାର 
ଅନ୍ଧ ନିତଦ୍ରଭ ସ୍ଵବଧାଗ୍ଵର ଅତ୍ତ୍ଦ୍ଯକ୍ତ ପାଇଁ କରଶ୍ତ।ଷକ଼ ସଙ୍ଗୀକଧାଗ୍ଵହି ଯଥୋପଯୂକ୍ତ ରୁପେ ପ୍ଥାଣବ୍ଯଞ୍ଜକ 
ହ୍ନୋଇ ପାର୍‌ବ । - 

ରଖ „¿ " ଓଡଶୀ ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ୟରେ ଚମ୍ପି ଗୋଞ୍ତିଏ ଅନଲ୍ତଦ୍ଯ ଅର୍‌ ବେଷଣ । ଏହ୍ରାର ସଙ୍ଗୀଚାଂଶ୍ର 

ମୂଲ ଇଫ୍ଧ।ଃକଧାଗ୍ଵର ଅବତ୍ରେଦ୍ଯ ଅଙ୍ଗ ରୁପେ ସ୍ତମାଣିତ ହ୍ଗେରୀ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେଠ ଏଥିରେ ବହୁ ସାଂହ୍ଗ ଝକ 
ଭଷୟୃବମ୍ଭୂର୍‌ ଏଲନ୍ଧ ସମାବେଶ ହ୍ରୋଇ୍‌ ଅଢ୍ୟନ୍ତ ଭୁରର ଓ ମନୋହର ହ୍ରୋଇପାରୁଛ୍ଥ । “ଗଦ୍ଯଗଦ୍ୟାସ୍ବକଂକ୍ରାର୍ଯଂ 
ରମ୍ଚ୍ର୍‌ଭଯଭ୍ଧୀୟୁରେଂଂ ଏହ୍ରା ଚମ୍ଭିର ସନା ରୁପେ ସ୍ଥିଂ୍‌କଧକ କ୍ରନ୍ଧ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସଂସ୍କଭ ଚମ୍ୁଠାରୁ, ଓଡଶରାର 
ଲୋଗ୍‌ ଚମ୍ଚି ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । କଗ୍ରୋଟା ଚମପ,କ଼୍ାବ୍ଯର ସ୍ରଣେଚା କବ୍ତସୁର୍ଯା ବଲଦେର୍ତ ର୍‌ଅ, ଢାଙ୍କର୍‌ ଅଲନ୍ଯ- 
ସୂଇ୍ଭ୍‌ ପ୍ରସ୍ତ ଭଲରେ ଓଡଶାର୍‌ ସଙ୍ଗୀତ ସାହ୍ରଭ୍ଯାକାଶରେ ଗୋଞଃିଏ ଅତ୍ତୁଲର୍ତ ଜ୍ଯୋରଷ୍ଟ ଉ୍‌ଦତ୍ସିତ 
କଟ୍ଵଇ୍‌ ତାର୍‌ ଚନ୍ତ । 

ରହୁ ହିଁ ସୃଷ୍ତି ସଙ୍ଗୀଉର ଅଦ୍ଯ ତ୍ପ । ଭଲା ଇତଦ୍ଦବର ଦର୍ଶନରେ ସତକୃଚ ରୁଷିଣୀ ଗ୍ଵଧା ତାଣରେ, 
ପୁରୁଷରୁଥୀ କୃଷକ ରରହୁ ବଂଶୀ ବାକ ଉଠିଲା । ସେହୁ ଭରହୁର ର୍ଯାକୁଲଢା ଭ୍ଭରେ, ମିଲନର ଉଦସଗ୍ର ଅକ୍ରାଂକ୍ଷା 
ଗ୍ଵଧା ଗ୍ାଣକୁ ଆଲ୍ଲେଉଭକ କର୍‌ ଯେଉଁ ଆବେଗମସୟ୍୍‌ୀ ସ୍ତୁଷା, ସ୍ଥ ସଖି ଲ୍ଲଚା ନକରେ ଦ୍ଯକ୍ତ ହ୍ରୋଇଥୁଲା, 
ଇରହୁବଧ୍ଗ ଗ୍ଵଧାର ମିଳନ ଲଷୁଥାଲୁ ଚରୁଚାର୍ଥ କର୍‌କ୍ରା ପାଇଁ ଚଭୁର୍‌ ଲଳଚା ଗୃବରୁର୍ୟାଗୁ୍ରି ଗୁ କ୍ତରେ¬-କଙମ 
ହେବାର କଥ୍ନଦ ସାର ଶି ସଦର୍ଶନରେ ବହ୍ଧୁଲ କ୍ରମ ସ୍ଥାଣକୁ ନଜର୍‌ ଇପ୍‌ସଝିଭ ଥରେ ସକାଗ ଇର୍‌ବ୍ରା ସ୍ଭ୍ତଵର 
ସ୍ବଧାଗ୍ବ, ସାମାକିକ ପରମିଗ୍ଵର ର୍ତ୍ତ୍‌ ଉପରେ ଅଭ୍ତ୍ବ୍ୟକ୍ତ କ୍ରର୍ବାର୍‌ ଏହ ରୁଚିର ପର୍ପାି ଏ ପର୍ଯାନ୍ଧ କୌଣସି 
ସ୍ଵର ସାହଭ୍ଯରେ ଅସ୍ପପ୍ତକାଷ୍ ଇର୍‌ ନାହଁ । ରଶ୍ରେଷକଃ ଏହ ମର୍ମସ୍ପୁଗ] ମଧୁର ସ୍ତର ସୌ୍ଟଭକୁ। ତାଣ୍ଯଞ୍ଜକ 
ସଳୀଭ ମାଧମରେ ସ୍ତନାଶ୍ର କର୍‌ ଥିବା ଯୋଗୁଁ ଚମ୍ବର ର୍ରୈଶିଷ୍ଟଏ ଯେ ବଦ ର୍ଯାପକ ହ୍ରେବ, ଏଥୁରେ ସହ୍େନ୍ତ 
ନାହିଁ । ଦାର୍ଶନକ ଦୃକ୍ଧ କୋଣରୁ ଚମ୍ର ଉଚ୍ଚୀବ୍ୟଲୁ ଭଗୁର କଲେ୍‌ ଜଣାଯାଏ ୟେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଏଭଳି ସ୍ଥାହ୍ନତ୍ୟଠାରୁ 
ଏହା ଏକ ସ୍ଵଡନତ୍ତ୍‌ କର୍ମ । ରମ୍ଚି ଲାଦ୍ଯର୍‌ “କଂ ଠାରୁ 'ମଂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ଧ ଗ୍ଵଧାକ୍ସଷ୍ତ ମିଲଲଲୁ ଉ୍‌ପଗ୍ରୀଭଯ ସ୍ବରରେ 
ନଆଯାଇଥିଲେ ସୂବ୍ଧା, ଏହ କରତା ମଧ୍ୟରେ ଅଦ୍ଧେ ଡବ୍ୀାଦର୍‌ ସୁଚନା ମିଲେ । ଓଆ ଭଵଖାରେ ସଙ୍ଗୀତାଂଶ୍ର 
ରଲେ୍‌ଖଝାଯାଇ, ଗଦ୍ଯାଂଗ ଉଚ୍ଚ ପା୍ରିତ୍ଯପୁଶ୍ତି ହସ୍ତ ସ୍ଵଷାରେ ଲ୍ଲେଖାୟାଇ ଥିବା: ଯୋଗୁଁ ଭଵରସ୍ୀୟୁ ସାହରିତଯ 
ଦର୍ରାରରେ ଓଡଗ୍ରାର ମୌଲକ ଦୀର୍ଶନକ୍ତ ଚନ୍ଧାକୁ ଉତପଯ୍ଥାପିତ ଲର୍ବ୍‌ଦ୍ତାର ପଥ ସୁଗମ କଗ୍ବଯାଇ୍‌ ପାର୍‌ଛୁ। 


ଚମ୍ପ୍‌ର ଅକ୍ଷର ନଟ ମରେ ଲ୍‌ଖିତ ସମ୍ମସ୍ତ ଗୀତ କ୍ରଙ୍ଧ।ଃକ ସଙ୍ଗୀଭର୍‌ ଗ୍ଵଗଭାଲାଦ୍ଦ ଭ୍‌ତ୍ତରେ ରରଢଡ । 
ଓଉଶ୍ରାର ମୌଳ୍ତକୁ ଛନ୍ତାର ପ୍ତକାଣ ଭ୍‌ ଙ୍ଗ ସ୍କ ଏହ୍ର ବୈଜ୍ାନରୁ ମଙ୍ଘୀକଧାଗ୍ଵ ତତଃ ସ୍ରୋତ ଗ୍ଵୃକ୍‌ରେ ଲଶତଡ 
ଅଛ । କ୍ରେବଲ ଇବସୁର୍ଥୀ ଚାହଁ ୭, ଭ୍ଞ. ଗୋପାଲକୃଷୁ, ଗୌ ରହୁର୍‌ ପର୍‌ଛ ଗର୍ଭର ସମସ୍ତ କୃଝସନ୍ଧାନମ୍ଭାଲଙ୍କର 
ସ୍ତାଇ୍ୀରକ ଅବଦାନ ଏହ ସୁମଧୂର୍‌ ମନୋ କର୍ଗି।କ ଗ୍ରେଳୀ ଅଦ୍ତଲମ୍ବରରେ ଆମ୍ବ କାଶ ଇର୍‌ ଯୁଗୟୁଗାନ୍ତ 
ପାଇଁ ଓଉଅ ସ୍ଥାଣୁ ପୁଲଲଢ କର୍‌ପାର୍‌ଛି । 
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ଆମର୍‌ ଓଉଣୀ ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଡକ ତ୍ରାସ୍ଟରୀୟୁ ଗ୍ଵଗର୍ଵଗିଣୀର ଆରର୍‌ଣ ଭ୍‌ତରେ ପର୍‌ବେଖିକ ହ୍ରେଲେ 
ତ୍ଵକୁଲ ସଙ୍ଗୀତର ମୌଳିକତା ଅକ୍ଷୂଷ୍ତି ର୍‌ଖାଯାଇପାର୍‌ବ ଏବ ଶାସ୍ବୀୟୁ ସ୍ଥାଧାନ୍ଯରେ ସ୍ଵରଙ୍ରୀୟୁ ସଙ୍ଗୀତ 
ଦର୍‌ବାରରେ ଉକ୍ତ ଆସନ ପାଇ ପାର୍‌ର । କରନ୍ତୁ ଦୁଃଖର ଦଷୟ ଅକ ପାର୍ପାଶ୍ତିର ପର୍ନଛୁ ଚିର୍‌ ଗପରେ ଓଡଗ୍ରାରେ 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭଧୂ ରବ୍ବ ଉ୍‌କୁଲ-ସ୍ମଙ୍ଗୀଭ-ର ଦ୍ୟାପୀଠର ଅସ୍ତ୍ର ଯୋଗୁ ତଥା ମୌଲିକ ସ୍ବରନ୍ତ୍‌ସି ଗ୍ରନ୍ୁର ଅତ୍ତ୍ବ ଯୋଗୁଁ 
ଆମ୍ଭ କୂଲାକାର୍‌ ମାନେ ମନ୍ତଭ୍‌ଚା ଗାଇବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହ୍ରେଉ ଛନ୍ତି । ଏହା ଅମର୍‌ ଦୁର୍ବଲତା କୁ ଦ୍ତାୟାକ ନପାରେ 
ଏହ୍ରୀ ଆମର ଅତ୍କୁବ କେବ୍ତଲ । ଯେଉଁ କେତୋଃ୍ଚ ସ୍ବରଲ୍୍‌ପି ଗ୍ରନ୍ଧ ପକ୍କାଗ ପାଇଛ ଚାନ୍ଥା ମଧ ମମୂଦ ଲୁ ଗଟେ 
ପଣା ପର୍‌ ମନ୍ତେ ହୁଏ । ମୌଲକ ସ୍ଵର୍‌ଲ୍‌ସି ଗ୍ରନ୍ଥ ତତକୀଶ କର୍‌ବା ଅବଶ୍ରଯ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ଅତଏବ ସଙ୍ଗୀଭକଲାର 
ଅଭ୍‌ଦକାଶ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଷାର ପଢେ୍ଯକ ସଙ୍ଗୀତାନୁଗ୍ଵରୀ ତଥା କୃଡର୍ତଦ୍ୟ ସଇ୍ୀଚାଗର୍ଯାମାନେ ଏହ୍‌ ଅସ୍ପରମୋରନ 
ଦଭୂଗରେ ଯୟଥାସାଧ ଚେଷ୍ଟା କର୍‌ରେ ରୋଲ୍‌ ମୋର ନମ୍ଭ ନବେଦନ ଜଣାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଗ୍ର 
ନୃତ୍ଯସଙ୍ଗୀକ ନାଃଏଇଲା ପର୍ଷଦର୍‌ ଏଥିସର ଆଶୁ ଶୁଦ୍ତ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି ` ଅଇର୍ଵଣ କରୁଛୁ । 


ଖ୍ରୀ 6ଗୋଗଲରନ୍ତ ୍ଦୃଗ୍୍‌ 


ps +. ଗାଞ୍ଜାସ ଅଞ୍ଚଲ ମାତ୍ରୀଲ ପଦେଶର୍‌ ସୀମାତ୍ତକ୍ର ହ୍ମୋଇ ଗ୍ଵଜନୈବ୍ତନ କ୍ଷେରଭେ୍‌ 
ଓଡତଅଙ୍କର ଲକ୍‌ କ୍ତ କ୍ଷର ହ୍ରୋଉଅଛ୍ଥ, ତାହା ନିର କର୍‌ବା ଗ୍ଵକମୀଭକୁଗଲ ପତ୍ରିଭମାଲଙ୍କ ଇଲ୍‌କ। କର୍ମ 
ସ୍ବର ଭ୍ଜାନ ଓ ସଙ୍ଗୀକ, ଗ୍‌ଗଗ୍ଵଗିଣୀ ଓ ର୍ର ଅନୁଗ୍ରୀଲନନରେ ବଗ୍ରେଷନ୍୍ ଆନ ଢେଲଙ୍ଗା ମାନଙ୍କ ସପସ୍ବରରେ ରହବା 
ଯୋଗୁଁ. ଉହ୍ଦଳ ଉ୍ଞ୍ୀସ୍ ଯୁଗରେ ଏବ କବସୁର୍ଯା ଯୁଗରେ ଯେଉ କାର୍ଯ ଓ ଓଭଶୀ ସଇୀତ ରନୁ ଖ୍ଚଦ ଅହୁଭ୍‌ଣ 
କରର୍‌ବ୍ରାକୁ ସମ ହ୍ମୋଇଅଛ, ତାନା ଯୁଗରେ ଯୁଗେ ଭ୍‌ କଲର୍‌ ସର ସ୍ବତ୍ତୀଙ୍କ ଭୋଠ୍‌ ଣ୍ରାରରେ ସ୍ସାଇଡା ହ୍ରୋାଇ୍‌ଥୁବ । 
ଢହୁଁ ସଙ୍ଗେ ମଙ୍ଗେ ଅନ୍ଧ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଙ୍ୀକ ଗାନ ଓ ନୃକ୍୍ଯରେ, ଯେଉ ବେଗ୍ରଯାନୁତ୍ଯ ରୁଷ - ଲ୍‌ଲାଳୁ ପଣ 
ଦୂଆୟଯାଉ୍‌ ଥଲ୍‌, ତ୍‌ କୁଳଗୀସ୍ଟମ୍ଭାନେ ““ଗ୍ରୋଷ୍ତଷ୍ୂୁଅଂ” ଦଲର୍‌ ସୃକ୍ତିଙ୍ଗାଗ୍‌ ଉକୁଲତୁ ସେହ୍ର ନ୍ାଲାର୍‌ ଅର୍ତନୟୁରୁ ରକ୍ଷା 
ଇର୍‌ପାର୍‌ଅରୁଛ । ଭ୍‌ ଞ୍ଜୀୟୁ ଯୁଗର ଆପତ୍ତ୍କନକ୍ର ରୁର ଇକତସ୍ତୁୟା ଯୁଗରେ ମାର୍ଜିତ ଆଲାର ଧାର୍‌ଣ କର୍‌ ଥୁଲା: -------- 
( ମୁଖବନ୍ଧ ୀ କୁଲମଣି ଦାଶ ଭର୍‌ରତ “ଇରସୁର୍ଯା-ଜୀରନ ବୃଞ୍ଚନ୍ଧଂଂ ) 


xX X xX X 


ଗଣ୍ଡିର ନୀଳକଣ୍ଡ ଦାଶ — 

ଓଗ୍ର ସଙ୍ଗୀଭ ବୋଲ୍‌ ଇଥୀା ଶୁଣା ୟାଏ । ଏହ ନାମ ହୁଏତ ବାହାର୍‌ ଗଙ୍ଗ ପର୍‌ ବନ୍ତ ଭାଲର 
ଗୌଣଙ-ମନୋସ୍ବର୍ଜୁଗ୍ରସ୍ତ ଓଉଆର ଆମ୍ଭର ଅନ୍ଧ ବୋଲ୍‌ ଦେଖାଇ ହ୍ରେଦରାର ପଡସ୍ପର୍୍ଧାରୁ । ତଥାପି କନଷ୍୍ତ 
ଅଛି । ଯେତେଭୁର ଜଣାଯାଏ, ଏହାସେଇ କ୍ର ସଙ୍ଗୀତର୍‌ ଏକତ୍ଵ ଜୀ । ଏହା କକ୍ରଏ ଠକି ସ୍ଗ୍ବବାତ ଓ 
ସ୍ଥାର୍ଲ୍ୟ ମି ସମ୍ଭାର ଏଥିରେ ଵିକ୍ରଏ ବେଗ୍ରୀ । ଏନ୍ରାର ଥଥାନପୁଲ = ଲାଗାଘର* ।-- i 

‰+ +୫୫ ++ +4 + ଯଯ଼ଭଡେତ୍ତୁର୍‌ ମନେହୁଏ, ଯ୍ବକ ଛଡ଼ା ଓ ମୁବଲ୍ଲାଲାର ନକ ର ଏଇ 
ଜାଗାଂରେ ନାକ ସ୍ଂଚୀକ ସ୍ରଥମ୍ୟେଷି ଥଗ୍‌ ଓ ଏଇଠାରେ ଚା ଓଉଶ୍ରୀ ସଂଗାଁଭରେ ପର୍‌ଣଢ ହ୍ନୋଇଥିନ୍‌ 
ସେଭ୍‌ ହେବ ଶରିଷ୍ଣ ଗଣତଙ୍କ ର୍ଭରେ ଏରେ ମଧ୍ୟ ଜାଗା ଓ ଲାଗାରେ ସଂଗ ଉ ଚର୍ଚା ପ୍ରଭ୍ର ଶ୍ରଣାର ଛସ୍ବ। 


( ଓିରଆ ସାହୁଭୟର୍‌ ଵମ-ପର୍‌ଣାମ-ପୂ ୯୨ ଶ୍ଟ। ) 
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ଶ ଶ୍ୟାମସୂହର ଧୀର 


ଆପଣଙ୍କ ନ୍୍‌ଖିକପନ୍ ଅନତୁସାଃର୍‌ ଓଡ, ରମ୍ଭ ସମ୍ବନ୍ତେ ମୌଲକଢା ଓ “ସଦଗେଷ ଲେଖା ଦେବାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ଅଛ, କିନ୍ଧୁ ତାହ୍ବା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକ ଓ ଅଭ ବଶ୍ରାଲ. ଅସ୍ସୀମ ସଙ୍ଗୀଭ ବଦ୍ଯୟାର ଅନ୍ଧଗତ ଅଖ । 
ଚାରା ଥାଚାଣ୍ରିଇ ସ୍ତ୍ର ନ୍ଦିରଂ କର୍‌ ଚାନ୍ଧାର ଉଦ୍ଧ୍ରାର ଓ ଉତନ୍ନଚଭ କର୍‌ ସରର୍ବଳେକରସ୍ଥିୟୁ କର୍ଵଇବା ତୟ୍ଭଲୋଜନ । 
ଏଥୁପୁର୍ଵବରୁ ମୋର ପରମ ଆଗ୍ବଧ୍ୟ ଗୁରୁ ଓ ପୃଷ୍ଟପୋଷକ ଓଡିଶାର ସଙଘୀତ ବଗ୍ରାରଦ, ଗରେଷକ ଗ୍ାୟୁତ 
୍ତଲଳଦେବରନ ଧଂରଙ୍କ ଏ ସମ୍କ୍ଷେ ୍ଗାଡ଼ କ୍ଷନନ ଦ୍ଧାଗ୍ଵ ଯାନର ଯାହ୍ରା ପାଇଅଛି ତାହ୍ରୀର .କ୍ରସୁଦଂଶ୍ତ ଏ କ୍ଷ ଦର 
ଲେ୍‌ଖମ୍ୀରେ ଲେଖିବା ଦୁରୁହ୍ର । ଡଥାସି ଢ୍ରେବଲ ନ ମ୍ମରେ ଆତ୍ସ ମାନ ଦେଇ ଜଣାଇବାଲୁ ସାହ୍ରସ୍ଭ କର୍‌ ସ୍ତୟ୍ଟାସୀ 
ହ୍ରେଲ୍‌, ମାନ ପଢୋ୍ୟେକୁ ରଷ୍ଷୟୁରେ ସିବ୍ବାନ୍ୁରେ ଉ ପସୀଡ ହ୍ରେବା ଅର ବଣ୍ରାଲ ଓ ଗୁରୁଢର କାର୍ଯ୍ୟ 
୧ । ଓଡଷୀ ସଙ୍ଗାତ 6 ରମ୍ପ୍‌ ସମ୍ବନ୍ତେ ମ୍ୌଲକ ତଙ୍ଗୁ ନ୍ଦିର କର୍‌ବାଲୁ ହ୍ରେଲେ ସଙ୍ଗୀତ ବନ୍ତ୍ରାରର 
ସମ୍ପଦର ଅଲ୍ଲେଚନା କର୍‌ବାଲୁ ହ୍ରେବ । ସଗୀତ ବନ୍ାନ ଆମ୍ଲେଚନାରେ ଦେଖାଯାଏ, ସୃଷ୍ପିର ଆଦ୍ୟରେ ଅଞ୍ଚିଭୁଚ୍ଥ 
ସ୍ଥାଣାଗ ଓ ସ୍ଥାଣବାୟ୍ୁ, ଏହ ଦୁଇରୋଃ୍ତର ସଘର୍ଶରେ ନାଦ, ନାଦରୁ ଶର, ଶକରୁ ବର ଓ ସେହର ସ୍ସରରୁ ଠିକଵାର 
ଯାହା ସର୍ଗ ମଞ୍ଚିଯ ରତ୍ପାଚଲ ବ୍ଯାଗି ବଦ୍ଯମ୍ଭାନ । 
2 । କୁ ଓିକାର ସ୍ବର ସ୍ବଢଃ ବାହାରୁ ଥିବାରୁ ଡାହ୍ରା ସ୍ବୂରବ୍ତିର ସମମଣ୍ଗ ପର୍‌ ରୋଧହୁଏ ଅଥୀତ୍ବ 
ଅ, ଉ, ମ ( ମ--ଅନୁନାସିର ହରେଭୁ କେଭେଇ ମ ଲୁ ସ୍ବର୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ) । 
= । ସେହ ଓିକ଼ାର ଦେଶ ସମ୍ଭାଳ ପର୍‌ ସୁଭ ଭେଦରେ ଓଷ୍ଟଟ କଣ୍ଟ ଡାଳ, ମୂର୍ବୀ ଦନ୍ଧ୍ୟ ଆଦ 
ମନୁଷ୍ଯର ମୂଖ ଗଢ୍ମର ମଧ୍ୟରେ ଆଘାତ ପ୍ରାପ୍ତ ହ୍ରୋଇ ନାନା ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କର୍‌ ଅଛ । 
୪ । ର୍ଯଞ୍ତନ ବ୍ଧ ସ୍ଟୃଙ୍ଗି ହ୍ରୋଇ ଲସି ଓ ଭ୍ଵୃଖାର ସଙ୍ଗ ହେବା ପରେ ଅମ୍ଭର ସ୍ବରଡବର୍ଷରେ ବେଦ 
ଇତ ହ୍ରେଦ୍ତାର ବରର ହୃଏ ଏବ ଲସି ପୁର୍ବରୁ ବେଦ ମନୁଷ୍ଯ ସମ୍ଭାଳରେ ମ୍ପ ଖମ୍ତ ରଖିବା ସ୍ତୟ୍ଜନ ଫୁଲା । ‘ 
୫ । ୟେତେରେଲେ ରେଦ ଗର୍‌ ସ୍‌ଗରେ ଦତ୍ତକ୍ତ ହ୍ରୋଇ ଗାନଗୁଚିକ ତ୍ଥାମବେଦ୍ର ଅନ୍ରଦ୍ କ୍ର 
ହ୍ରେମ୍ ଢାନ୍ରା ସଙ୍ଗୀତ ବନ୍ଞାନ ଅଥାତ୍ର ଗାନ୍ଧର୍ଵ ବେଦ ନମ୍ମ ଅନୁସାରେ ଗାନ କ୍ରଗ୍ଯାଉ୍‌ ଥୁଵାର ସ୍ତମ୍ଭାଣ ମିଲେ । 
ଯଥା 
ସାମ ରେଦାଶ୍ଡ୍‌ ସ୍ଵଗ୍ଵଲାତାଃ ସ୍ଵରେତ୍୍‌ୟୋ ଗ୍ରାମ ସମ୍ଚରଃ 
ଗ୍ରାମରେଶ୍ଯୋ କାତୟ୍ଟୋକାତା କାକେରର୍‌ା ଝ୍ଵଗ ସମ୍ବର ଃ 
ସପ୍ତ ସ୍ଵଗ୍ଵ ପୟ ଗ୍ରାମ ମୁଙ୍କୁନା ବୈ କୁ ରଂଶଚଃ 
ଵାର୍ତଂଗ୍ରତ୍ଧ ଗ୍ରିଡୟୁଂ ଏତଢେଭ୍ଲ୍ୟୋ ଗ୍ଵଗ ସମ୍ବଦ୍ତଃ ॥ 
୬ । ଅମର ପୁର୍ବ ପଣ୍ମିଭମ୍ମାନେ କହ ଅଛନ୍ତି . 
ସାମରେଦାଦ୍ଦ୍ରକଂଗୀତଂ ସଂକଗ୍ରାହ୍ନ ପିଢାମନ୍ତୁ (ସ-ର) 
ଅତର ସିଭାମନ୍ର ଯେ ବ୍ରଦ୍ଧା ସସାମଭରେଦରୁ ଗାନ ସଗ୍ରନ୍ଧ କଲେ ତାଙ୍କଠାରୁ ସରସ ଡାଙ୍କ ଠାରୁ 
ଲଜାରଦ ଓ ତାଙ୍କ ଠାରୁ ଭ୍ରତ ଗାଇଥିଲେ । ଜ୍‌ରଚ ମୁନ ସ୍ଵର ତରେ ପ୍ତଗଵର କର୍‌ ଥୁଲେ । ଭ୍‌ରତ ନା୍ଯ 
ଗ୍ବରଚ ପରଲନତ ମୂଲ ସଂଗୀତ ଗ୍ରନ୍ଥ ଲେଖିଥିଲେ । ଡାହ୍ାର ସମୟ କେର୍ତେ ଠିକ ନ୍ତ ହ୍ଥାଯୀାଇ ନପାରେ । 
୬ । ଉକ୍ଧ ଭ୍‌ରଚଙ୍କ ପ୍୍ଗ୍ଵର୍‌ତ ଗାନ ଦଦ୍ଯା ସ୍ଥଥମେ ସ୍ତର୍‌ଚବ୍ର୍ଷ ଦେବାନ୍ଧଗତ, ଅମ୍ର 
ଓଡଗ୍ରା ଓ ମୃଥୁଝୀର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଯ୍ଥାନରେ ଦମଶରଃ ସ୍ତଗୁର୍‌ଭ ଦ୍ତୋଇ୍‌ ଅସୁଅଛ୍ଥ ଓ ର୍‌ନ୍ନ ର୍ନ୍ତ୍ର ଦେଶରେ 
ଶ୍ତନ୍ର ଭତନ୍ଭ ଗ୍ଵରରେ ରଲୁଥୂଲେ୍‌ ସୁଦ୍ଧୀ ତାହ୍ରାର ମୂଲ ଏକ ଅଞ୍େ । ଏହ୍‌ ଗାନ୍ଧର୍ଵ ବେଦଲୁ ଗ୍ଵର୍‌ ପ୍ରକାର୍‌ କୁହା 
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ଯାଇଛ | ୟଥା । ଗେୟୁ ଗାନ ୬2 । ଅର୍ଣ୍ଯ ଗାନ " । ଉଦ ଗାମ୍ଗ ୪। ଉୁନ୍ଥୟ ଭାଲ୍‌ । ସେଭ "ଗନ୍ଧଵ୍ତ ଣ୍‌ ଦ 
ପ୍ରଥମେ ମ୍େଚ୍କାଳି ଭୁଷସ୍ପ ରୁଶ୍ଵର ପଦ୍ଦନ କାଲିପଥ ଏବ ନା ରଚନା ଲର୍‌ଥ୍ଶକ୍ଲ । ଖରେ 
ସ୍ପେ ଗୁନ୍ଧାଦ୍ତର ଆକ ସଙ୍କୁଳ :ଭ୍‌3 ଲାୟୁକ, ଅଭ୍ଲବ ଗୁ ପାରୁ ରଯ ଏ୍ଦୁପଣ୍ଡି ଆଉଃକ୍ଷୋଷୱଠରଧ ରଞ4ରା ରା 
ଲେ୍‌ଖିଥୁଲେ । ଡଦନନ୍ତର୍‌ ମଉଂଗ,କୋହୁଲ,ବଛିଳ, ସୋମେଶ୍ଟର, କୀଡ୍ବିଧର, ଏମୀଲୈ ଚନ" ଗ୍ନୁ ଲ୍ଖଅରଲେ । 
ଏହ୍ରୟର୍‌ ସାରଂଗ ଦେବ ସଂଗ୍ଥୀତ ରନ୍ନାଢ୍ରର ଖ ୪୧୧ ଷ୍କାଦ୍ରେ କ୍ରାଶ୍ଟୀର୍‌ରେ ଲେ୍‌ଖିଥୁଲେ୍‌ । ଚଦପର୍‌ ସ୍ବଭୂଗ୍ଵନ, 
ସୁଧାରସ, ନାରୀୟ, ସୂରମେଲ, ସୂରମେଲ କ୍ରଲାନ୍ଦଧ, ସଙ୍ଗୀକ ପାର୍‌ଜାଢ, ରେଳ୍କଂଃ ମକ୍ଷୀଭଂ ୭୨ ମେଲ ଗୁନ୍ଧ ଓ 
ଚରଲ୍ଧୁ ଦୀ କକାଝିଇା-ଏହ୍ରପର୍‌ ଭ୍ରେଡେକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଲେଖା ହ୍ରୋଇଥୁଲ୍‌ । ରେଙ୍ଘଃ ମୀ ଖୀ ୧୬୭୬ ଷ୍ଟାର୍ରେ ୭୬ 
ମେଲ ସଙ୍ଗୀତ ଗ୍ରନ୍ଧ ଲେଖିଥିଲେ । 


୮ । ଉଗଗ୍ନେକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧମ୍ମାନଙ୍କ ଅନୁସାରେ କାଲ ଅନୁସାରେ ଅମ୍ଭୁର୍‌ ଓଡିଶା ସରଦେଞ୍ଷରେ ଓ ସାର 
ସ୍ତୁର୍‌ଭଦଷରେ ଏଳସ୍ତକ୍ାର ନୟ ଦ୍ତଦ୍୍ତୁରେ ସଂଗ୍ରୀଭଦଦ୍ଯା ଚଳ ଅସୁ ଥଲ୍‌ । ବଗ୍ଵର୍‌ କର୍ବଯାଏ କ୍ରେବଲ 
ସ୍ଥାଦେଥ୍ପିକତା ଅନୁସ୍ତାରେ ବ୍ଯବ୍ଯହ୍ନାର ଢ଼ଙ୍ଗ ତନ୍ତ ହ୍ରୋଇପାରେ କ୍ରନ୍ଧ ସୁଲଚତ୍ତୁର କରଛି କ୍ଷରହୁଏ ନାହ 
ଚାହ୍ରାର ସ୍ତମ୍ାଣ ଅଞ୍ଭୁର୍‌ ଓଡଗା କୟ୍ଦେବଙ୍କ କୃତ ଗୀଭଗ୍ରୋଦନ୍ଦ ଅଃ । ଜମ୍ବଦେବଙ୍କ କୃତ ଗୀଚକ୍ରାବ୍ଯ 
ଖୀ ଝଦ୦୦ ଷ୍କାରଇ୍‌ ଠାରୁ ଖା ୧୨୦୦ ଷ୍ଟାଦ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ଳ୍ଖିତ ହୋଇଥିବାର ଅନୁମାନ ହୁଏ । ଚାହ୍ରାର ଗ୍ଵଗ ତାଲ 
ସଙ୍ଗୀତ ପାର୍‌ ଜାତ ସହର ମେଲ ହ୍ବେଉଥଅନ୍ଦୁ। ସେ ସ୍ମମ୍ମୟୁରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଙ୍ଗୀ ଗ୍ରନ୍ଧଥୂଲ୍େ ମଧ୍ୟା ଙ୍ଗୀର ପାର୍‌ଜାତ 
ଓ୍ଚଗ୍ରାରେ ଢଥା ସାଗ୍ ସ୍ଵର୍‌ତରେ ଚଳୁ ଥୁଦାର ପ୍ରମାଣ ହୃଏ। ସେହ୍ର ହ୍ରେଭୁ ସେହ୍ର ମୟୁର ସ୍ଥାଗ୍ଵ ସବଵର୍ତରେ 
ଗୀଭଗୋବନ୍ଦ ଗୁର୍‌ ହ୍ରୋଇଥିଲା । ତାହ୍ବାର ଦଶ ଓଡିଶା ପରଳଢ ମୌଳିକ ଦଶ ଅଞଃେ ଯାହା ସ୍ଥାଗ୍ଵ ସବଵର୍‌ଚତ 
ଅବଧୟ ଗାଉଥଅଛ । ତାନ୍ଥା କ୍ରାର୍ଯ କାସ୍ଚସ୍ଟ ଗ୍ଵଗ ତାଲ ସହ୍ରକ ଗାନରୁ ଜଣା ଯାଉଅଛ । ଉ୍‌ଚ୍ଲରେ ଭ୍ରଲା 
ସଙ୍ଗୀଉ ବହୁଢ ଉ୍‌୍କ୍କୋଖୀର ଲ୍ଲ ଏବ୍କ ଭହି ପୁର୍ବ ସଙ୍ଗୀଉର ଓଉଆ ସ୍ବୁଖାର ଗାନ କ୍ରାଳ ଭଲରେ ଲ୍ଲ 
ହୋଇଅଛି । 

୯ । ସ୍ରକରେ ମୁସଲ୍ମାଲମାନଙକ୍କ ଗ୍ଵଜବ୍ଧ ହ୍ଦେଭୁ ଢଥା ଉ୍‌ନ୍ମଲରେ ଝା ୧୬୦୨ ଷ୍ତଵାର୍୍‌ରେ ମୁସଲ୍‌ମାନ୍ତ- 
ମାନଙ୍କ ଅଧୂକ୍ରାର୍‌ ହ୍ରେଭ୍‌ ସଙ୍ଗୀତ ଢ୍ରଲାର ବିକୃତ ଘଞ୍ତିଲ୍ଲ ଓ ଡାହ୍ଵା ଭ୍ନ୍ତ୍ର ସତଭାର୍‌ରେ ସ୍ତଗଵର ଲ୍‌ର୍‌ଲା । ପର୍‌ ବଞ୍ଚ 
ଜାଲରେ ଦକ୍ଷିଣ ସ୍ରଢର ସଙ୍ଗୀତଲୁ କରଙ୍ଗିଃକ୍ତ ଓ ଉନ୍ତ୍ର୍‌ ସ୍ଵର୍‌ତ ସଙ୍ଗୀତଲୁ ହରନ୍ଦୁ୍ଥାମୀ ନାମରେ କୁ୍ଦାଗଲ୍‌ । 
ମୂସଲ୍ମାନକ ଆଗମନ ପୁର୍ଦେ ଗ୍ଵରତରେ ଯେ ସଙ୍ଗୀ ଗରଗ୍ବର ଥୁଲା ଡାହ୍ରାର ଖୁଲ ଶ୍ରାସ୍ଟ୍‌ରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନଥିଲ ! 
କନ୍ଧ ବର୍‌ନ୍ନ ଦେଶରେ ସ୍ତଦେଶ୍ର ସଚଳତ ର୍‌ରରେ ଗ୍ଵଗ ଗଵଗଣୀ ଗାନ ଦହ୍ରେତତଥୁଲା । ଗଙ୍ଗବଂଶ ଦକ୍ଷିଣାଭ୍ୟରୁ 
ଅସି ଥୁବାରୁ ଦକ୍ଷିଣୀ ଗ୍ର ଓଡିଶାର କେତେକ ଅଞ୍ଚଲରେ ସ୍ତର୍ତଝ୍ବିଭ ହ୍ନେଲ୍ମ । ରଶ୍ରେଷଚଃ ଓଡଗଣ୍ରାର ଦକ୍ଷଣାଞ୍ଚଲରେ 
ଦକ୍ଷିଣୀ ଗୀଁର ଟ୍‌ର ବାହୁୂଲା ପରୁଦୂଷ୍ଟ ହୁଏ । କନ୍ଧ ଅନ୍ଯ ପୁର୍ବ ସ୍ତଚଳତତ ମତେ ଉଵ୍ବର୍‌ଞଚଲ ଗୀର ରବର 
ଦେଖାଯାଏ । 

ଝୁଠ । ଗ୍ଵଗ ଗ୍ଵଚିଣୀ ଢାଲ ତୀର ଓଡଶ୍ରାର ସ୍ତଚଳ୍ତ ଉ୍‌ଚାଙ ଓ ସାକାଙ୍ଗ ଭଗତ ଭ୍ଯାପୃତ ଅଛ ଚାନ୍ଦା 
ସ୍କ ଜ ଗ୍ରହ ଅନ୍ତର୍ଗର ହ୍ରେଲେ୍‌ହ୍ୈ ଅନ୍ଯ ସ୍ଥାନରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହଁ । ଏହ୍ରା ଓଡିଶାର ଭଶେଷକ୍ଧ 
ଅଃ । ଏଥିରେ ଥୁବା ଉଚାଙ୍ଗକୁ ବାନ୍ଧୁ ତାର୍‌ ଶନ୍ଧର୍ଵ କର୍‌ବା ଆବଷ୍ଖୟକ । 

ଝବ୍‌ । ପୁର୍ଦ୍ପୋକ୍ୁ ମତେ ତ୍ରଖୟୁ ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ବନ୍ଧେ ଯାହା କହଅଛ୍ତ ଚାନ୍ଥା ସ୍ଚଙ୍ଗୀତ ଶାସକର 
ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ଯେଉ୍ଜି ଗ୍ଵଗ ଗ୍ଵଗଣୀ ସ୍ଥାଦେଷ୍ରିକ ବଯରହ୍ଧାରରେ ମୋୌଲକ ସୀଭରୁ କ୍ର ଫର୍‌କ୍ର ଥୁଲ୍ଲ ଚାହ୍ରାର 
ନାମ କରଣ ଅଛି, ଯଥଆା-ଅସାବସ, ଲକୌନସୁର୍‌ ଅନୁସାରେ କୌନସୁଟ୍‌ । ଓଉତଗ୍ରାଇ୍‌ ଅନ୍ଯନାମ କଳିଙଂ, 
“ହୁ ରୁ କଲିଙ୍ଗଢା, ମାଲବ୍ରୁୁ ମାଲ, କ୍ରଙ୍ଧ।ଶରୁ କ୍ରି ଭଙଗରୁ ଭ୍ରଝଂଳି, ଇାନ୍ଦାହ୍ନାଇରୁ ଚାନ୍ଧାର ଇୁଢଖଦ୍ର 
ଅନେକ୍ର ଅଛ । 
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ଦଳ ୮ ମୁକୁତ ିଞଣାର୍‌ ୟୋୌଗୋଳକ ଅକ୍ନ୍ଧୁ ର ଉଷରେ ନାଲୀବଧୂ କ୍ୟାଣ୍ୀତ ହୋଇ 'ତାନ୍ଧାର କ୍ଲ୍େେନ୍ଧ୍ 
କ୍ଷମ ଓଁ ବକତଲାଙ୍ଗ ହ୍ରୋଇ ଗ୍ଥାୟୁ 2°୧୧ ଭଷ ହ୍ରେବ ଉତ୍ତର ଓଷାର କେଚେକାଂକ୍ଷକୁ ଓଡଗା ନାମ୍ମରେ ଲୁହା 
ଯାଉଥିଲ୍‌ । ଏହ ସମସୂ ମଧ୍ୟରେ 'ଉ୍ବର ଓଭଣାର ର୍‌ରତ ଓଁ ୍ରଳତ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଓଭତ୍ରୀ ଲୁହର ଯାଉଥୁଲା 6 
ଉ୍‌ଶ୍ବର ଓଡଶ୍ରାର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଅଂଗ ଯେ କଠ ଅର୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡିଶାରେ ମିଶି ମୁଣ୍ଗ କଲେବତର ହ୍ରୋଉ ନାହିଁ › 
ଢାନ୍ତା ମଚ଼େଇଭଲା, ଖରସୁଆଁ ସିଂନୁଭୁମ, ମେଦ୍ଦନ୍ତସୁର୍‌ ମାଲଭୁ ମିର କେଢେକାଂଗ ଓ ରେଃ ନାଗସୁର ଶ୍ଵୱ କଲ୍ମା 
ଓ ଯଶସୁର, ବସ୍ତର ଏହପର୍‌ ଆହୁର୍‌ ଅନେକାଂଶ୍ର ଓଉଶ୍ରାର ଥାଇ ସେଠାର ଓଡିଆ ସଙ୍ଗୀକ ମଧ୍ୟ ଓଭଗ୍ୀ ନାମରେ 
ପର୍‌ଲଢ ଅଃ । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡଷ୍ରାରେ ଗଞ୍ଜାମ, କୋର୍‌ଷୁଃ, ଦଶାଖାପାଃଣୀ, ଝଖଳାକୋଲ୍‌୍ମ କଲ୍‌ାମାନ ଥୁରା 6 ସେ 
ସ୍ଥାନ ରଛଢ ସ୍ରଚଲଳତ ଓଡଣ୍ୀ ସଙ୍ଗୀତ ଦଛିଣୀ ଓଉଶ୍ରୀ କୁନ୍ଧାଯାଏ । ସେହ ଦଛ୍ିଣୀ ଅନ୍ତର୍ଗର ରମ୍ଭ ଗାନ 
ହ୍ରୋଇ ଅସୁଅଛ୍ତ ଏବଂ ଏହ୍ରଷର୍‌ ମଧ୍ୟ ଗୋପାଲକସ ଷ୍ଟ ଗୌ ରହୁର୍‌ ଓ କ୍ରବସୁର୍ଯାଆଦ୍ଦ ଲଦତମ୍ମାନଙ୍କ ଗୀତ ଓ ରନ୍ଧାକର 
ଚମ୍ଭ , ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଚମ୍ପ ଗାଁକ 6 ଉ୍‌ଷଇନ୍ର ଭ୍‌ଞ୍ଜ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଇବ୍ତମ୍ମାନଙ୍କ ଗ'ଚମାନ ଓଉଗୀ ଅଃ ଏଦଂ 
ଉ୍ଛ୍ର ଓଷାର ଏଥୁ ପୁର୍ବ ଗଡ଼ଜାତ, ଭଃକ, ସୁଟ୍‌, ରାଲେଶ୍ଠର ଓ ସମ୍ବଲ୍‌ଖୁର କିଲ୍ଲା ମାନଙ୍କରେ ଅନେକ୍ର କବି 
ସଙ୍ଗୀ ଲେଖି ଯାଇଅଛି । ସେମ୍ମାନଙ୍କ ଗାନ ମଧ୍ୟରୁ ଅନେକ ରୁପା ହ୍ରୋଇ ନାହି । ଯେଉଜିମ୍ମାନ୍ଂର ଛପା 
ହ୍ରୋଇଅଛ୍ଥ ତହୁଁ ରେ ଦେରଦୁଛ୍ଁଭ୍‌ ଦା୍ଚକ ରହ୍ରସମଞ୍ଝ୍‌ ଗାନ ଓ କ୍ରାଦ୍ତଯ ପୁଟ୍ଵତନ ମନେହୁଏ । ଏହାଛଡ଼ା 
ନ୍ତନମ୍ମାଳୀ ଦୀପକ ସୀନକ୍ଧଷ୍ମ ଦାସ ଅତ୍ତ୍ମନତୁୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର, ଉ୍‌କ୍ତରରଣ, କଢ୍ରବସୂର୍ଯା ର୍ଦୁ। ଓ ଆଵ୍ଧୁର୍‌ ଅନେକ 
କଦ୍ତ ଗୀଁନ ଓ ଃନ୍ରହ ଲେଖି ଅଛଛି ଓ ନୃଦଦାଇଲ ଦ୍ରା୍ପଙ୍କ ରମ୍ଭ ବ୍ରାର୍‌ଧୂ ପୁଗ୍ଵତନ୍ତ ଅଃ । ଏହାଛଡ଼ା 
ଗକ ୧୦୦ ଭର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ କବ ଗ' ଢ› ଭ୍ଜମା, କୀଉ୍ନ ରଚନା କର୍ଅଛଛି । ତାନ ସରୁ ଓଗ୍ର ସଙ୍ଗୀତ 
ଅଃ । ଓତତଗ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତମ୍ଭାନକ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେଢେକ ଦକ୍ଷିଣ ଓଉଗା ପଚଳତ । ଦନ୍ଷଣ ଗ୍ଵର୍‌ଚ ପ୍ଚଳଡ ଗ୍ଵଗ 
ଭାଲ ଅନୁସାରେ ଓ କେତେକ ଉନ୍ଧ୍ଗ୍ଵ୍ଚଲ ବା ହନ ଛ୍ଥାନୀ ସ୍ତଚଲତ ଅନ୍ତୁସାରେ ଗ୍ଵଗ ଢାଲ ଲେ୍‌ଖାଅଛ । ଦକ୍ଷିଣର 
ଗ୍ଵଗ, ଯଥା-ମାରେଗ, କେଦାର, ଢୋଡପରଜ, କୀରବ୍ାଣୀ, ଲାଃକୁରଂସଗୀ, ଆନନ୍ଦ ଦୈ ର୍ବୀ ମୋହ୍ଦବା, 
ମରୁଆ ଇନ୍ଯାଦ୍ଦ ଜାଲ ମଧ୍ୟରେ .ଏକଢାଲ ଅଦକାଳ, ଅଉଡାଳ, ଅଠତାଲ, ଜିସ, ଅନ୍ଧ, ମଠା, 
ଝ ଲ୍‌ କ୍ରୁକ ଇଡ୍ୟାଦ୍ଦ । 


ଦଭସ୍ଥା!ଗୀ ଅନୁସ୍ଥାରେ ଚାଲ, ଇଓ୍‌।ଲ୍‌, ଖେମା, କହୁରଛା, ଝାମଭାଳ, ଢେର୍‌ ଏକଢାଲ, ୟର ନ୍ଧା 
ୟର ଓ ମୁଗଵଭନଲ ଓଡଶୀ5ର, ମଠା, ରେଖା, ଦଶକେୋଣୀ, ରୁଷକ, ଚୌ ଡାଲ କରାଲ୍‌—ଲଢ଼୍ୟା୍ଦ ଛାଇ ଓ ବଗ 
ଗ୍ଵିଣୀ ମଧ୍ୟରେ, ଇମନ ରେ ରବୀ, ଦେଶ, ସ୍ରଃ, ଭୈ ରବ, ଢାପି, ଅଶାବର୍‌, କୌନପୁଛୁ, ଖମ୍ବାଲ, ଝଞ୍ଜୋଃ, 
ନେହ୍ମାଗବେ ନରାଟ୍‌, ଦେହାଗଡ଼ା, ମହ୍ବାର ଅହୁର୍‌ ଅନେକ ଗ୍ଵର ଗ୍ଵଗିଣ୍ୀର ପ୍ତରଲନ୍ତ ଦେଖାୟାଏ ଓ ଗାନ 
ହେଉଅଛି କିନ୍ତୁ ନ୍ଦ ବାନୃନ୍ତ ଅଧୂକାଂଗ୍ର ଓିଞ୍ତଗ୍ରାର ନଜସ୍ଵ ଅଃ । : 


ନ । ଏଦ୍ରାଛୁଡ଼ା ହ୍ରନ୍ଦୁ୍ଥାନ ଅନୁସାରେ ଶାହ୍ୀୟୁ ମତେ ମଧ୍ୟ ଧ,ଫଦ, ଧମାର, ଖ୍ୟାଲ୍‌, ଠମୁର୍‌, ଗଳଲ 
ଭ୍ଜନ ଅର୍ଡର ଓ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସଙ୍ଗୀତମଭାର ଉଆ ସାହ୍ରତୟରେ ଅତ୍ବର ନାହିଁ ଓ ଗାନ ହ୍ମୋଇ ଆସୁଅନଛ । ଓଡଣା 
ଦେଶର ହୁକ ଦଗକୁ ମାରି ଉ୍‌ନ୍ତର ସ୍ବ୍ର୍‌ଭର ଅନେକ ସ୍ଦେଶ୍ରମାାନ ଅଛ । ସେହ ପନ୍ଧେଶମ୍ଭାନଙ୍କର ସ୍ତଷୀ 
ଡିଉଆ ସୁଖା ସହତ ସାମାନ ଫରକ ଥାଇ ଏିଉଆର ସହଜରେ ବୋଧସମ୍ମଥିବ୍ତା ମାନ ଦଛ୍ଷିଣ ସ୍ଵର୍‌ସ୍ରୀୟୁ ଖ୍ୃଷା 
ଓନଆ ଅକ୍ଷେ ଅବୋଧ୍ୟ ଥୁବାରୁ ଉତ୍ତର ସ୍ତ୍ରରଙତୀୟୁ ସଙ୍ଗୀତ ର୍ଯରତନ୍ଥାର ଏଆ ସଙ୍ଗୀତ ନ୍ୟଛନହ୍ଧାର୍‌ ସହଚ ବହୁଚ 
ମେଲ ହ୍ବେଉ୍‌ ଥବା ସ୍ଥାସ୍ତ୍ରକୁ ଅଷେ । 


„ ୧୯୪। ଏପର୍‌ ଓଡଗ୍ରାରେ ଅନେଚ୍ଚ ବାଣୀ ଦ୍ୃ୍ବ ତନ ଦେଖାଯାଏ ଢାନ୍ଥା ଯଥା—ର୍ନେଞ୍ି, 
ମୂଳରତରରାଣୀ, ରୁ ମ!, ସଙ୍ଗ ମରଅସ୍‌ ବାଣୀ, ରସଳୁଲ୍ା; ରଣ୍ଳେ, ରଦକେଲ ଦକାଣୀ, ଆଖାଢ଼ ଶୁକୁ ଇଡ୍ଯାନ୍ଦ୍ର ଓ 
ଟ୍ରାମୱ କ୍ତ ପଲ୍ଭୀଗୀଁର ମଧ୍ୟରେଦୋଲଗ୍ୀକ, ଷୁର ଗୀତ, ଚଞଖା ଗୀତ, ଚକ୍ତଦ୍ତ ଘୋଡ଼ା ଗୀଚ୍ୟ ଧୋବା. 
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ନାତ୍ତଗ୍ବ ସ୍ରୀ, କାଣା ରଞ୍ଧ ଶଅର, କୋ ଓ ଅଦ୍ଦଦ୍ାତୀମାନଙ୍କ ଗୀଁଭ ଓ ନାର, ଯୋଗୀ ଓଁ କ୍ରେଳାସୀକ 
କୋଵ୍ତ। କରାଝଆ ଗାତ ଓ ମାଡାର ଞ୍ଚିଣୁଲୁ ଗୁଆଉ୍‌ନା ଗୀତ ଏହ୍ରପର୍‌ ଅନେକ୍ର ସକାର ରୀତ ଅନ୍ତୁ । 


୧୫ । ଉପଗ୍ଵେକ୍ତ ଅନୁସାରେ ଆମ୍ଭର ଓଡିଶା ଦେଶ୍ରରେ ଗୀତମ୍ଭାନ ସରଲନ ଦ୍ଲାଗ୍ଵ ଓ ଗାନ ଦ୍ଵାର 
ପୁର୍ବରୁ ଆଜସୁଦ୍ଧା ଚଲ ଅସ୍ଅଛୁ ଚାନ୍ଥା ଓଡଶ୍ରାର ଓଡଶ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀଭ ଅଛେ । ଏଥୁ ମଧ୍ୟରୁ ଆଃ୍ଟମ୍ମାଲେ 
ଭଗ୍ରେଷଗ୍ଵରେ ଯେଉ ଗୀତ ଗାଲକୁ ଓଉଣୀ ରୋଲ ଇହୁଅଚୁ ଡାଦ୍ଥା ଓଡିଶ୍ରୀ ଅନ୍ତର୍ଗଭ ଅଞେ। ଜାନା ସ୍କ 
ଭିନ୍ଧାନ ଅନୁସାରେ ଘୋଷା, ରର୍ଣ ସହଢ ଗାନ୍ନ କର୍ଵଯାଉଅଛ ! ଡାହା ଓଉଗୀ ନାମରେ ପର୍‌ ଚଡ ଅଞଃେ—କରରୁ 
ଓଉଶ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତ କନ୍ଦଲେ ଓଡଗା ୍ଦେଶ୍ର ସତରଲଭ ସଙ୍ଗୀ ବନ୍ାଲ ସ୍ତ ଗ୍ଵଗ, ଗ୍ରିଣୀ, କାନ, ଗମକ, ସ୍ଵର, 
ଲୟ, ଢାଲ, ରାଣୀ ବା ସଵଷା ଗାୟୁନ ଓ ବାଦନଲୁ ଭୁଝ୍।ଏ । 


୧୬ । ରମ୍ପି ଗୀନ ଓ®ଣୀ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅ୭—ଚାହ। ଖୀ ୧୮୦୦ ଷ୍ଟାଦ୍ଠାରୁ ଖ ୧୯୦୦ ଷ୍ଟାର ମଧ୍ୟରେ 
ର୍‌୍ରତ ହ୍ରୋଇଥୁଦ୍ାର କବସୁର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରନଥାବତ୍ତୀରେ ଲେ୍‌ଖାଅଛ, ଚାହା ଅର ପୁର୍ଵଭନ୍ନ ନୁହ୍ନୈ । ତାହା ପୁର୍ବରୁ ରମ୍ଚ୍‌ ଗୀନ 
କ୍ତ ଡାନ୍ଥାର ନନାମଁ ଡାକର ସୁଦ୍ଧା ଚତୁ ନଥୁଲ୍ନ । ଚମ ଇନ୍ରଲେ ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ଯା ସ୍ପକ ଭଷୟୂଲୁ ରୁଝ୍‌।ଏ, ଭାନହ୍ଥା କ୍ରେରଲ 
ଵଖଶୋର୍‌ ରନ୍ଦାନତ୍ଦ ଚମ୍ପିଲୁ ଗ୍ଳଝାଉ୍‌ ଛୁ । କନ୍ଧୁ କ୍ଷଗୋର୍‌ରନାନନ୍ଦ ରମ୍‌ ଲେଖକ —ରନନାକର ଚମ୍ପ୍‌ର ରଗସ୍ତିତା 
ଅଃଛ୍ତ। କ୍ରନ୍ଧ ରନ୍ଧାକର୍‌ ଚମ୍ପିନୁ ଭୁଝାଉନାରହୁଁ । ୍ତଗ୍ରୋର ଚନ୍ଦାନତ୍ଦ ଚମ୍ଭ ଗଦ୍ରୱ ପଦ୍ୟାସ୍ପକ କ୍ରାରୟ ସଙ୍ଗୀତ ଓ 
ଵ୍ଵ୍ତ ପ୍ଵକ୍ାପତ୍ନ କରନ୍ତୁ ସମ୍ବ ତର୍‌ ଗଦ୍ଯ ପବ ସ୍କୃତ ରମ୍ପୟ ମାନ ଓଡିଆ ଗୀତ କହୁଁ ରେ ଯୋଗଅଛି । ସେହ ଓଡିଆ 
ଗାଁଭ ଚଉଵ୍ତଷ୍ୀରେ କ ଅକ୍ଷର ଠାରୁ କ୍ଷ ଅକ୍ଷର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯୟେଗର୍‌ ଗ୍ରହରେ ଓ ଗୀକ୍ରେ ଲେଖା ଅଛ, 
ଚମ୍ଟ ଗୀଁକରେ ସେହପର୍‌ ଲେ୍‌ଖା ନ ଥୁଲେ ସୂଦ୍ତା ପ୍ରତ୍ଯେକ ଅକ୍ଷରରେ ଗୋଞ୍ତଏ ଲେ୍‌ଖାଏଁ ପୃଥକ 
ଷ୍ଵକେ ଲେଖା ହ୍ରୋଇ ଥିବାରୁ ଡାହଵା ଚଉରଣ୍ରୀ ମୀଭକୁ ଅଶ୍ରୟୁ ଇର୍‌ଅଛତି ଓ ସେଥରିଯୋଗୁ ରବଗେଷ ଆଦରଣୀୟ 
ହ୍ରୋଇ୍‌ ଆଅସୁଅଛ୍ । ତାହା ଉପଗ୍ନେକ୍ତ ମତେ ଓଡିଶ୍ରୀ ଗୀଭ ଭୁମ୍ଲା ଘୋଷ ଚର୍‌ଣ ଅନୁସାରେ ଗାନ ହ୍ରେଉଅଛ । 
ମାନ୍ଧ ଏହ୍ରା ପୂର୍ବରୁ ଏନରପର୍‌ ଚମ୍ପ ଗାନ ଓଡିଆ ସାନହ୍ରତ୍ୟରେ କ୍ରେତେକୁ ଅଛ; କନ୍ଧ ଡାନ୍୍ରାର ୍ତଗ୍ଵ୍‌ର ନାହଁ । ମ୍ବ 
ଏକ ସାତହ୍ରତ୍ଯଦଶେଷ ଅଷେେ । ଭାହ୍ତାର୍‌ ସଙ୍ଗୀକ ଶନ୍ଦ୍ରାନ ଅନୁସାରେ ଗାନ କର୍‌ବା ଆରଶ୍ଯକୁ—ସଙ୍ଗୀର ବନ୍ଦ୍ରୀନ 
ପରର ଲ୍‌ଷ୍ୟ ନ ରଖି ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ସ୍ଵଭରେ ଗାନ କଲେ ଅସୁନ୍ଦର ହ୍ରେବ ନାହିଁ , କରୁ .ଡହ ସଙ୍ଗେ ବନ୍ଧାନ ଶିକ୍ଷା 
ହ୍ରୋଇପାର୍‌ବ ନାହିଁ । ଉକ୍ତ କିଶୋର ଚନତ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ରମ୍ପ ପୁର୍ବରୁ ଉଶ୍ରାରେ ଯେଉ ଗୀଚମାନ ଗାନ କର୍ାଉଥିଲା 
ଵାହ୍ରା ତ୍ଉକାଙ୍ଗ 6 ମୀକାଙ୍ଗ ଭେଦ ଅନୁସାରେ ସମ୍ପସ୍ତଙ୍କୁ ଓଡିଶ୍ରୀ ଲଦ୍ରଲେ ଅହୁାକ୍ତ ହ୍ରେବ ନାହୁଁ । ସେହ ଓଡଶୀ 
ସଙ୍ଗୀତର ଅନ୍ତର୍ଗତ ରମ୍ପ୍‌ ଅବ 3 । 


୧୬ । ଉ୍‌ଗଗ୍ନେକୁ ଓଡଶ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀଭ ଉଦ ଅନ୍ତର୍ଗଜ ରମ୍ଭ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗୀଭମାନଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ 
ଭନ୍ଦାନ ସନ୍ରଭ ଯାହା ସମ୍ପର୍କ ଅଛ୍ଥ ସେ ସମ୍ବମ୍ମେ ଅନୁସନ୍ଧାନ ତଲ୍‌ସ ଓ ଅଭ୍ଯାସ ଦ୍ଧାଗ୍ଵ ଯାହ୍ା ଉପଲ୍‌ର୍‌ଧୁ 
କର୍‌ଅଛୁ ତଚାନ୍ଥାରୁ ଏଥିରେ ସବଗ୍ରେଷ ସତରେ ବଶ୍ତିନଲ କର୍‌ଦ୍ତୀ ରତ୍ତିମାନ ଅସମ୍ଭର । ଆର୍ରଶ୍ଯକ ମଚେ 
ଭ୍ରଷ୍ଗିଲ କର୍‌ବାଲୁ ସୂଦଧା ଦେଲେ କ୍ର ଗରଗ୍ମ ହ୍ରେଲେ କର୍‌ବାର ଚେଷ୍ଟା କର୍‌ବ୍ୁ-ତଥାସି ମୋଖମୋୈି ସତରେ 
ସକ୍ଷେପରେ ବର୍ତନ କ୍ରଲ୍ଲ୍‌ 


୧୮। ଗୀତ, ଦ୍ାଦ୍ଯ ଓ ¡ନୃଭ୍ୟଲୁ ସଗୀତ କହଛ୍ଥି । ସଙ୍ଗୀତ ବନ୍ଧ୍ରାନ ଓଡଶ୍ର ଓ ଓଶା ପ୍ରରଲ୍ତତ 
ସଙ୍ଗୀତ ଗନ୍ଧର୍ଵ ରେଦ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅଃେ—ତାହ୍ା କଣ୍ଡ 6 ଯନ୍ଧ୍ ଦ୍ଧାଗ୍ଵ ଗାନ ବାଦନ ହ୍ରୋଇ୍‌ ଅସୁଅଛ । 


୧୯ । ଉପରେ କହଅଚୁ କାର୍‌ ମୁଳ ଅଞେ—ତାହା ନାଦରୁ ଉସପନ୍ତ ଭୟ । ସେହ ନାଦ (ନୀଢାର 
କ୍ଷେ ସାଣବୀୟୁ(ବ)କାର୍‌ ଯେ ଅର୍ଚ୍ଧଏହ୍ାଙ୍କ ସଯୋଗରେ ନାଦ ଉସ୍ପନ୍ତ୍ ହୃଏ (ସ-ର) ନ୍ନାଦର୍ତୁ ଶରାବ, 
ଶ୍ରଭତରୁ ସ୍ବର ଓଁ ଯାହାର ଧୃନ୍ଧ ସ୍ବର କ୍ର୍ଗିରେ .ଭଉୁଷକ୍ ହ୍ରୋଇ .ଲୋକ୍ରମନଲୁ ରଞ୍ଜନ କରେ ତାହାକୁ ଗ୍ଵଗ 
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[ ୪୬ ] 


କହୁଛ । ଏହ ଗ୍ଵଗ ସଙ୍ଗୀ ଶାସ୍ତ୍ରରେ କଦୃକ ଅଛ । ଚାହ୍ରାର ବଗଦ୍ଦ ଭବରଣ ସଙ୍ଗୀତ ' ଶାସକ ଓ ଗଗ ଗ୍ଵଗିଣୀ 
ଆଲଚନା ସ୍ତମ୍ମୟୁ ରେ କଣ୍ଵ୍‌ବା ଆବଶ୍ଯକ୍ତ । ମାର୍ଗ 6 "ଦେଶୀ ଭେଦରେ ସଙ୍ଗୀତ ଦୁଇ ସତକାର ( ଅର ମ ) 
ୟାହ୍ରା ଅନାବ ଢାଲରୁ ସିଦ୍ଧ 6 ଶ୍ରାସ୍ଲୋକ୍ର ସର୍ବ ନୟ ମ୍ଚମ୍ଚନ୍ତ ଅକ୍ଧନ଼ଧିମ ଓ ମଙ୍ଗଲସ୍ରଦ ଓ ଯାହା ଭ୍‌ରଚାଦ୍ତ 
ମୁଲମାଲଙ୍କ ଦାଗ୍ଵ ଗୀନ କର୍ବଯାଇଛ ଚାହା ମାର୍ଘ ଅଃ । ର୍ତ୍‌ଥାନ ଦେଶ ଦେଶରେ କାମ୍ମାସରବଶ୍ରତଃ ଯାହା 
ମ୍ରରଲ୍ନତ ଢାହ୍ଦା ଦେଶ୍ରୀ ଅତ । ସେହ୍ସ ଦେଶୀ ସଙ୍ଗୀତ, ଭ୍ଵରଚରେ ଉଉପଗ୍ନେକୁ ମତେ ଭେଦ ଉର୍ଧ ଚତ ହ୍ବେବାରୁ 
ଦଛ୍ଚିଣ୍ଡ ସ୍ଵରଭ ସ୍ରଚ୍ତଭତ୍ତୁ କର୍ାଃକ୍ରୀ ଓ ଉତ୍ତର ସ୍ବରତ ପ୍ରଚଲତଲୁ ହନ, ୍ଥାମୀ କୁହ୍ଧାଯାଉଅଛ । ଏହ ଦେଶୀ 
ସଙ୍ଗୀକମ୍ଭାନଙ୍କର ଗ୍ଵଗ ଗ୍ଵଗିଣୀ ଓଁ ଢାଲ ଅଦ୍ରର୍‌ ମୁଳ ଶାସ୍ଟଟ ଏକ ହ୍ରେଲେ ମଧ୍ୟ ଗାନ ବାଦନ ଓ ନୃତ୍ଯାଦ୍ଦର 
ବ୍ଯଵନ୍ଥାର 6 ଢ଼ଂଗ ତ୍ତନ୍ତ୍ର ଭ୍ନ୍ତ ଗ୍ରରେ ଅଷେୈ । ଉଦତ୍ତ୍୍‌ର୍‌ ସ୍ଵର୍‌ଚ ସରଲିଚ ମତ ଅନୁସାରେ କଣ୍ଠ ହ୍ରେଉ ବୀ 
ସନ୍ର ନରେ ଉଚ୍ଚାରଣ ସ୍ତରର କମ୍ଚିନ ନକ୍‌ ଖାଡ଼ା ସ୍ବର ମଧୂର୍‌ ସ୍ଵରେ କାଶ କର୍‌ବାଲୁ ହୁଏ ଓ ଶୁଦ୍ଧ ଅକ୍ଷର ଓ 
ଲ୍ୟୁ, ଢାଳ, ବାଣୀ ଗଗ ମୂର୍ଚ୍ଛନା, ଭାନ, ଗମକ ଅଦ ସମ୍ମସ୍ତି ଶୁଦ୍ଧ କର୍‌ ଗାଇବାକୁ ଦୁଏ । ଶୁଅ ମଧ୍ୟ ଓ ଦ୍ରତ 
ଲସରଷରିଷ୍ଟଝ ତାଲ ଓ ଲସୟ୍ୁକୁ ସ୍ଥାୟୀ ଦ୍ବିଗୁଣ, ଚୌଗୁଣ ନିଗୁଣ୍ଢ୍‌ ଛଗୁଣ ଅଡ, କଭୁଅଡ, ଅସ୍ତୀକ ଅନାଗତସ୍ତ୍ରେ 
କ୍ରଗ୍ଵଯାଇ୍‌ ସେନ୍ରପର୍‌ ବସ୍ତାର ସନହ୍ରତ (ସ୍‌ ର ଗ ମ) ଆଦି ସ୍ବର୍‌ କ୍ଷୋଜନା କଗ୍ଵଯାଏ ! ଏନ୍ଦା ଅନ୍ତୁ “ାସ5ରେ ଗୁରୁ ଶିକ୍ଷାରୁ 
ହୁଏ । ଏଥୁରେ ରାସ୍ତୀର୍ଷୀ 6 ମାଧର୍ଣୀ ଉତ୍ସ କାଶ ଖାଇବାରୁ ଡାହ୍ରା ରଶେଷ ରୁଚକର ଓ ଚଝ୍୍‌କର୍ଷକ ହୁଏ, 
ଏହ୍ରା ଶାସ୍ପସମ୍ପକ ଅଥ । ଏଥିରେ ସବଖା ଅଲ ଆଏ; କରନ୍ତ ଦିଣ ଶ୍ଵିର୍‌ତ ମଭ ଅନୁସାରେ ସେନ୍ସସର୍‌ କଣ୍ଠ ହ୍ରେଉ 
ରା ଯନ୍ତ୍ର ନ୍ତେତଉ ଉଦ୍ଦିରେ ସ୍ରଚ୍ୟେକ୍ର ସ୍ବର୍‌ ଗାଇବା ସମ୍ପୟ୍ଟେ ଭଶେଷସଶ୍ବରେ କ୍ରମ୍ଚଲ ସହିକ କ୍ରେରଲ ମଧ୍ୟ ଲୟ ଅଲ 
ଭବହ୍ଧାର ଥାଏ । ଦୃତ ଲ୍‌୍ୟୁରେ ଗୀତ ସହଡ ସ୍ାର୍‌ଗାମ୍ମା ଗାଇବାନ୍ତ ନୁଏ 6 ରାଲଲୁ ଅନୁମ୍ଭରଣ କର୍‌ ତାଲ ଓ 
ଭ୍ତାଦ୍ ବାଦନ କରଗ୍ଵଯାଏ। ଏଥିରେ ସ୍ତଖା ବଦୂତ ଥାଏ । ସଙ୍ଗୀତ ଶ୍ରାସ୍ଟରେ ଗମମଭକ ମଧ୍ୟରେ କମ୍ପନ ଗୋହିଏ 
ଗମ୍ଭକ ମଧ୍ୟରେ ଥୁଲେହ୍ରୈ ଗାନ ଗାଇବା ସମ୍ଚୟୁରେ ଯେ ଯେ ଥାନରେ କମନ ଦେଲେ ଗାନ ସର୍ଦାଇ ସୁର 
ହ୍ରେବ ଡାହା ଶରାସ୍ଟ୍‌ରେ ବର୍ତନ ଅନ୍ଧ ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ସ୍ବର ଢରେ ଗ୍ଵଗ ଗ୍ଵରିଣୀ ରଶେଞ୍ଚତ୍‌ଵରେ ଭ୍ଵୁଜାନ୍ୁଗକ କଦ୍ରଲେ 
ଅହ୍ମାକ୍ତ ନ୍ଦେବ ନାହି । କଦ୍ର୍‌ପ ଲସ୍‌ କାଖସୁ କାଲ ସ୍ତାଧାନଯ ଦେଖାଯାଏ । ଖ୍ଲୁଥ ଓ ମଧ୍ୟ ଜାଙ୍ରୟୁ କାଲ ଖୁବ୍‌ କରମ୍‌ 
ଶୁଣାଯାଏ । ଏଥିରେ ଗା୍ବୀର୍ୟା ଓଁ ମାଧରର୍ଯ୍ୟ ହନ ସ୍ଥାନ ପର୍‌ ସ୍ତକାଶ ହୁଏନାହ । 


2୬° । ସଙ୍ଗୀତର ର୍ଵର୍‌ଗୋଃ ଅଙ୍ଗ ଅଛିଯୟଥା— ୧। ଗ୍ଵଗୀଙଇଂ ^ । ଉ୍‌ପାଙ୍ଗ ୩। ଶ୍ବୃଖାଙଂ 
¥ । ଵିୟ୍ଟାଙ୍ଗ । ଗ୍ଵଗାଙ୍ଗରେ ଗ୍ଵଗଲୁ ଅଲାପ ଦ୍ଵାଗ୍ଵ ଚତମ୍ବା ସବା ଦ୍ରାଗ୍ଵ ସମସ୍ତ କଲା ଯୋଇନ୍ତାରେ ଶୁଦ୍ଧ ପର୍‌ଷ୍ଟାର 
ରୁପେ ପ୍ରଭ୍ରାଶ୍ତ ଭର୍‌ ଗାନ କ୍ରଗ୍ଵଯାଏ । ଉ୍‌ପାଙ୍ଗରେ ଗ୍ଵଗାଜ୍କଠାରୁ ଅଲ୍ୟ କୁଲାର୍‌ ଭଭକ୍ରାଷ ହୁଏ । ସ୍ଵଖାଙ୍ଗରେ୍‌ ଶ୍ଵଖାଇ୍‌ 
୍ତା୍ତମ୍ଲା ନ୍ରେର୍‌ ସ୍ୃଖାର ମାଧୂର୍ା ରକ୍ଷା କଣ୍ଠ ବରୀ କାରଣରୁ ସଙ୍ଘୀତ କ୍ଲାର ଶୁଦ୍ଧତା ଓ ଭ୍ରାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପାରେ ନାହୁଁ । 
ଵସ୍ାଗରେ ଉତ୍ତେକଚ, ଉତର, ସକୀଫୁ ବିୟ୍।ନୁଷ୍ଟାନ ମାନଙ୍କରେ 6 ମୁଦ୍ଦରାଦ୍ରରେ, ରଙ୍ଗ ଭୁମିରେ ବ୍ଯବହ୍ଧାର 
ହୂଏ । ଏନ୍ଥା ମଡଙ୍ଗ ଭ୍‌ ରଭଙ୍କ ମତ ଅ୫—ଅଥୀତଵ ଗ୍ଵଗାଙ୍ଗ, ଧ୍‌ସଦ, ଉପାଇ, ଖେନ୍ାଲ୍‌. ସ୍ୁଖାଙ୍ଗ. ଠୃମବର, 


ଵିୟ୍ମାଗଂ ଦାଦଗ୍ଟ ଖେମଃା, କହ୍ରବା ଜାସ୍ତୟ୍ଟ ତାଲ ଓ କ୍ଷ ଦ୍ର ଜାନ୍ତୀସୁ ତାଳ ସହତ ଦ୍କନ, କଣାଣ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ଗାନ ଇଚ୍ୟାଦ୍ର। 


ରେଦମ୍ଭାନଙ୍କରେ ଉଦ୍ତାନ୍ତ୍‌ ଅନ୍ଧଦାନ୍ତ୍ ସ୍ଵର୍‌ଭ ଅନୁସାରେ ପୂର୍ଚଚନା ସହ୍ୂତ କଃ ପାଠ. ଘତ୍ ପାଠ, 
ଦମ ପାଠ, ପଦ ପାଠ, ଦୁ ପାଠ ଇଚ୍ୟାଦ୍ର ଯେପର୍‌ ଗାନ କଗ୍ଵସିବା ବ୍ଗନା ଅଛ ସେହ୍ଦୁପର୍‌ ଶୁଦ୍ଧସ୍ବରେ ର୍ରେଦଗାଲ 
ହ୍ରେଲେ ଯେ ଅରତଷ୍ଡ ଗସ୍ତ ନ୍ରେ୍ତାର ଅଛି, ତଦ୍ର ,ଥି ଗଵଗାଙ୍ଗ ହ୍ରେବ ଉଚଡ । ତା ଠାରୁ ଉ୍‌ଣା ଉପାଇ ରେ କ୍ତ 
ସ୍ତୁଖାଙ୍ଗରେ ଚାନ୍ଦା ନ୍ଦୋଇଷାରେ ନାହଁ —ବିୟ୍।ଙ୍ଗର ବା ସ୍ଥାନ କେଉିଠି ! 


୬୧ । ସଙ୍ଗୀତ ବଛ୍ତାନ୍ତ କଳ୍ାନୁସାରେ କ୍େଦଗାନ କ୍ରଲେ୍‌ ଇତ୍ତ ବୃତ୍ତି ଇରଛ୍ଥ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଅଲ୍ତଷ୍ଠ 
ମୁଂ ନ୍ଦେଉ୍‌ ପରଦାର ଶାସ୍‌ରୁ କଣାଯାଏ । କ୍ରାଲ କ୍ରନ୍ତଲରେ୍‌ ଚାନ୍ଦ ସ୍ାଧନା:ଅସ୍ବ୍ରର୍ଧ ନଷ୍ଟ ହ୍ମୋଇଅଛୁ ଓ ଅସମ୍ର 
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[ ୪୫ ] 


ଲାଗୁଛ । ରଉ୍‌ମାଲର ଗାନ ୟେ ସ୍ତରରେ ଅଛ ଡାହ୍ଲାର ବମୋନ୍ର ହ୍ରୋଇ ପୁର୍ବପର୍‌ ରେଦଗାନ ଅନୁ ରୁପ ସ୍ଥାଧନ 
କର୍ଗଲେ୍‌ ଅତ୍ତଷ୍ଟ ସିଦ୍ଧ ହ୍ରେଦାର ଅଶା ହୁଏ । 


2 । ଭଵରସ୍ରୀୟୁ ସଙ୍ଗୀତରେ ବହୁତ ଗ୍ଵଗ ଗ୍ଵଗିଣୀ ଓ ତାଲର ବ୍ୟରହ୍ଧାର ଅଛ । ସେଥୁ ମଧ୍ୟରୁ ଦକ୍ଷିଣ- 
ଶ୍ବର୍‌ଢରେ୍‌ କ୍ରେଢେଗୁଡିଏ ପ୍ା୍ମ ୧୪୧ ଗୋଟ, ଉ୍‌ତ୍ତର୍ସ୍ଵର୍‌ଭରେ ସ୍ତାୟୁ ୧୨୨ ଗୋଡି ବ୍ଯବହ୍ଧାର ପମ୍‌ | 
ବଭ୍ତମାଲଲ୍‌ ଅହୁର୍‌ କ୍ରେଚେକ ଗ୍ଵଗ ଉଦ୍ଧାର କର୍‌ ଗାନ କର୍‌ା ଯନ୍ନରେ ଥୁବା ଦେଖାଯାଏ ଏଙ୍କ ଦଞ୍ଚିଣ 
ପ୍ରଚଳନ ଗ୍ଵଗ ଓ ଉ୍‌ନ୍ତୁରଶ୍ବର୍‌ ତ ସ୍ତଚନନ୍ତ ଗ୍ଵଗ ମଧ୍ୟରେ କ୍ରେଢେଇ ଏନ ସପ୍ତଳାର, ଲେତେକଇ ପୂଥକ ପୃଥକ ନାମରେ 
ଦେଖାୟା ଏ । ଏପର୍‌ ହ୍ବେବା କାରଣ ୧୬୭୭୬୭ ଖଙଷ୍ଟା୍ଦରେ ରେଙ୍କଃ ମନ୍ଷି ରରୁଦ୍ ଶୀ ପ୍ତଳାଷ୍ରିକାରେ ସମସ୍ତ ଗ୍ଵଗ 
ଗ୍‌ଗିଣୀ ପୂର୍ବତନ ପବ୍ଧ ଲୁ ୬୬ ରୋଃ ମେଲ ଅନୁସାରେ ୧୬ ଗୋଃ ଶ୍ର ଗହଣ ଉପରେ ଗ୍ଵଗ ନାମ ,ଲେଖିଥୁବାରୁ 
ଢଦନ୍ୁସାରେ ସେହ୍ବ ଦ୍ତନରୁ ଦଞ୍ଚିଣ ସ୍ବର ସଙ୍ଗୀତ ରଳ୍ତ ଅସୁଥୁବାରୁ ଏପର୍‌ ପାଥକଯ ହ୍ରେଦ୍ରାର ଅନୁମାନ 
ହ୍ରେଉଅଛ । ଉନ୍ତରସ୍ବରକ ସ୍ଙ୍ଗୀଭ ପୁଗ୍ଵଢନ୍ତ ପନ୍ଦର ସହ୍ରତ କେଭେଲୁ ମେଲ ହୁଏ, କେତେକ ଅଲ୍ଧାଧୂୁକୁ ଅମ୍େଲ 
ଦେଖାଯାଏ, ଢାହ଼ା କ୍ରେରଲ ମୂସଲ୍‌ମାନ୍ତ ଗାୟକ ବାଦ କ୍ରମ୍ମାଲଙ୍କ ଦ୍ରାଗ୍ଵ ଅତ୍ତ୍‌ ୟାସଗଭ ଅନୁସାରେ ସେମ୍ପାନେ ଶ୍ରାସ୍ଟ 
ଆ ଲ୍‌ରନା। ନ ଇର୍‌ ନିକର୍‌ ପର୍ମଗ୍ଵ ଅନୁସାରେ ଘର୍ଵନା ଅଭ୍ଯାସ ଦ୍ରାଗ୍ଵ ହ୍ରୋଇଥିବ୍ା ଅନୁମାନ ହୁଏ । 


୬୩ । ଆମ ଓଶ୍ରାରେ ଯେତେ ସ୍ଥହ ର୍ପ ଓଡ଼ଶ୍ରୀ ଗୀଭ ଅଛ୍ଥ ସେ ସ୍ଭୁରେ ଗ୍ଵଗ:କେବଲ 9୬ ଗୋଃ୍ଧ 
ଠାରୁ ୮୦ ଗୋହ୍ତରୁ ବେଷ୍ରି ଲୁହ୍ୈ। ଜୟ୍ଟଦେଇ୍ତକ୍କ ପରେ ଅନେକ କରତ ଓ ସଙ୍ଗୀତ୍ତ୍ରମାନେ ଗ୍ଵଗାଙ୍ଗ ଓ ଉ୍‌ପାଙ୍ଗ 
ଅନୁସାରେ ସାଧନା କର୍‌ ଗାନ କରୁଥିଲେ । ଢାନ୍ରାର ସ୍ତମ୍ଭାଣ ଓଡଷ୍ରାର ଗୋପାଲ ନାୟକ ଲାଳ ବଖ୍ଯାଭ 
ଓ ଦଧଛ୍ମୀ ବାଦମ୍ମାହୁ ଦର୍‌୍ବାରରେ ଚା ଲସେନଙ୍କ ସହ ଅନଯୟଚମ ଥୁରତାର ତାଲସେନଙ୍କ ଗାଲର୍ତ ସ୍ତକାଶ ହୁଏ। 
ଯଂ ¬ ନ ନୁମିଆ ଢତାନସେନ ଶୁନ ହ୍ରୋ ଗୋପାଲ ନାୟକ । ବଞ୍ତିମାନ ଅମ୍ମା ନଙ୍କ୍‌ର ସେଖାଲନ ରର୍ୀ ଅସ୍ତକରୁ 
ପ୍ତାୟ୍ପ ଲୋପ ଅଡ଼ଲୁୁ ଯାଉଅଛ୍ଧି । କିନ୍ତୁ ସରଳତତ ଓଡଣୀ ଚମ୍ପ, ଓ ଛନ୍ଦ ଅଦ୍ଦ ଗାନ ସବୁଖାଙ୍ଗ, ଢିୟ୍‌।ଇଂ ମଧ୍ୟରେ 
ସୀମାରକ୍୍ର ଥୁମ୍ବପର୍‌ ରୋଧ ହ୍େଉ୍‌ଅଛ । ଓଷାର ଗ୍ର କେଚେଗୁଡଏ ବର ରୃନ୍ଵ୍‌ ଥୁବାର ତ୍ତଷରେ କହଅଚୁ । 
ସେଗୁଉନ ଦଶ୍ର ଦୀ ବୃଣ୍ଠ ଅନୁସାରେ ଗାନ ହୁଏ । କ୍ରୌଣସି ଗ୍ଵଗ ଢାଲ ଉପରେ ନର୍‌ର ନକର୍‌ ସ୍ବରୁକ କା 
ଗ୍ରାୟ୍ଟକଙ୍କ ମନ ଅନୁସାରେ ଗାଅଛ, ଚାନ୍ଦା ଅଗ୍ରାହ୍ୟ ନହ୍ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ଉଚ୍ଚ ଜାସ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀକ ନୁହ୍ଧେ। ଯେଉି ସ୍ତନରେ 
ଗ୍ଵଗ ଲେଖା ଅନ୍ତ ତାହ୍ରାଲୁ ଗ୍ଵଗ ଅନୁସ୍ପାରେ ଗାନ କର୍‌ ବାଲୁ କେହ ଚେଷ୍ଟା ଇରୁ ନାହ୍ରାଛ୍ତି । ଯଦ୍ଦଓ ତାହା ଭୁଷାଙ୍ଗ 
ଅନୁସାରେ ଗାନହୁଏ ତଥାପି ଗ୍ଵଗର ରୁପ ଓ ଅସ୍ତ ରହବା ନିଡାନ୍ସ ଆବଶ୍ଯକ । ଓଗୀ ଓ ଚମ୍୍‌ରେ ସ୍ତରଳତ 
ଗ୍ଵଗ ଗ୍ଵର୍ରିଣୀ ଉଗ୍ବେଲ୍ଧ ୍ତକାର ଯାନ୍ତା ଗାନ କର୍ଵଯାଉ୍‌ଅଛ, ତାହା ଦକ୍ଷିଣସ୍ତ୍ର୍ତ *ବ୍ଯରବହ୍ଧାର ଓ ଡ଼ଙ୍ଗ, ସ୍ଵର୍‌ 
ସ୍ୟ୍ଟୋଗ ଓ ଉଚ୍ଚାରଣଠାରୁ ପଥ ଅଃ । ବର୍‌ଂ ଭ୍୍ଭଗୃ୍ଚଳ ହନ୍୍‌ସ୍ଥାମୀ ସଙ୍ଗୀତ ସହତ ହୃତ ମେଲଅଛି । 
ଅଞ୍ଚଭର ଓଉଅ ଗାସୟ୍ବକମ୍ଭାନେ ଗାନ କର୍‌ଦା ସ୍ତମଚଯୂରେ ଶୁଦ୍ଧ ରଲସ୍ତ୍ରେ ଖାଡ଼ା ସ୍ବର ବା ଖ୍ଟ୍ଵାରଙ୍ଗ ସ୍ପର୍‌ 
ସଯୋଗରେ୍‌ ଉତ୍ତ୍ରସ୍ତ୍ରରସ୍ତୀୟ ଦୀ ପୁଗ୍ଵଭନନ ପଦ୍ଧର ଅନୁସାରେ ଗାନ କରନି । ଚାହ୍ଥା ଦକ୍ଷିଣସ୍ତରରଚ୍ତୀୟୁ ସଙ୍ଗୀକ 
ଗାଉିଠାରୁ ପୃଥକ ଶୁଣାଯାଏ । ଓଉଗୀ, ରମ୍ଚ୍‌ ଓ ଛ୍ରନରେ ତମ୍ବା ଅନ୍ଯାଲ୍ଯ ଗୀଚରେ ଉନ୍ବର ରଖୁ ଗ୍ଵଗ 
କାଲ ହେଉ ଵା ଦକ୍ଷିଣ ସ୍ରରଲତ ଗ୍ଵଗ ତାଲ ହ୍ବେଉ୍‌ ସେଥୁରେ କନ୍ଧ ଯାଏ ଅସେନାହଁ । କରନ୍ତୁ ଗାଇବାର ଡ଼ଙ୍ଗ 6 
ଦ୍ୟନ୍ତ୍ଧାର ରଲଲନ ଅନ୍ତୁସ୍ସାରେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ର। ପୃଥକ ଦେଖାଯାଏ । ସ୍ବର୍‌ ଲ୍‌ୟୁ ଶରାସ୍ସ୍‌ ଅପାର । ଗୋଞ୍ିଏ ସ୍ଵର୍‌ରୁ ଅନ୍ଯ 
ସୂର୍ଲୁ ଅନୁଲୋମ ଓ ଦଲେୋମ ଦାଗ ଅସଖ୍ୟ ସ୍ତକାର ହ୍ରେଉଥରବା ହ୍ରେଢ୍ୁ ମଧ୍ୟ ଜଣେ ଥିକ୍ଷନଙ୍କ ନକୁଃରେ ଅଲନ୍ତେକୁ 
ସ୍ତନ ଗ୍ରିଷା କଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏକ ମାଚ ଗରୁ ଅନେକ ସଜ୍ଥାନ କନ୍ତର ହ୍ରେଲେ ୟେପର୍‌ କେହ୍ର କାନହ୍ଥାର ଚେହ୍ରେଗ୍ଵ 

ସଦ୍ରଭ ମେଲ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ, ସେହପର୍‌ ହେବା ସ୍ବା୍ଵ୍ରକ । ସେହପର୍‌ ଅସ୍ତର୍‌ ଓଉଗୀ ରମ୍ଭ ଓ ରତନ ଅଦ୍ଦର୍‌ ଗାଲ 
ଚଲନ ବ୍ଯବଦ୍ଧାର ଓ ଢ଼ଟିଂ ସ୍ବଚମ୍ତର ଲହ୍ମଲେ ଅଡ୍ମାକ୍ତ ଦହ୍ଧେର ନାହଁ । କ୍ରାରଣ ଚାହ୍ରା ପ୍ରାଚୀନ ସ୍ତ୍ରଝ୍ୟ୍ଟ ସଙ୍ଗୀତର 
ଅନ୍ଧଦ୍ତ ଲର୍‌ ବାଦ ହ୍ରୋଇ ନ ପାରେ । 
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3୪ । କଶୋର ଚନ୍ତାନନଦ ଚମ୍ପୁ ାୟୁ ୧୬୧ କ୍ଷ ହ୍ରେବ ର୍‌ରକ ହ୍ରୋଇଥିବା କଣ। ଯାଉଅଛ । ଚାହା 
ପୁର୍ବରୁ ଓଛଗ୍ରାରେ ଉଉଦ୍ଭାଙ୍ଗ ସଙ୍ଗୀତ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଗ୍ଵଗାଙ୍ଗ-ଉ ପାଙ୍ଗ ` ଜାଙ୍ରୀସୁ “ସୀନ ଓ ବାଦନ ହ୍ରେଉଥିର । 
ଅନୁସନ୍ଧାନରୁ ମିଳେ, ଉକ୍ତ ଚମ୍ପି ରରନ୍ନା ନ୍ଧୋଇ ଦେବଢାମାନଙ୍କ ଦ୍ଧାଗ୍ଵ ଗାନ କ୍ରରୃିଦାରୁ ତାହ୍ରାର ସ୍ତଗ୍ବର 
ମେ ଦ୍ୃ୍ବି ହ୍ରେବା ଦ୍ରାଗ୍ଵ ସଙ୍ଗୀତାନୁଗ୍ଵଗୀମ୍ଭାନେ ଚାହ୍ାକୁ ଅନ୍ଧୁସରଣ ଲର୍ ଦେନ୍ଧଭାନ୍ଦମ୍ଥାଲନ୍ଂ ପର୍ବରେ ରାଲକ୍ର- 
ମାନଙ୍କ ହୀ ବେଶ କର୍‌ ଚାଙ୍କ ଦ୍ରାଗ୍ଵ ଗାନ ନୃଚ୍ଯ ନ୍ରତ ଢ୍ରୟବସିଲ୍ବାରୁ ଗ୍ଵଗାଳଂ ଵି ୍ଞପାଙ୍ଗ ଗାଲରେ ଅଞ୍ଚ ଅହି 
ଚାହା ଭ୍ଲପ୍ତତ୍ଥାୟୁ ଦ୍ରୋଇଅଛ । ଚାହ୍ାର ଉଦ୍ଧାର ହ୍ରେବା ଅବକ୍ଷ୍ଯକ । 


୨୫ । ସୁଗଵଭଲ୍‌ ସଙ୍ଗୀତମ୍ଭାନଙ୍କରେ ଗ୍ଵଗାଙଗ ଓ ଉପାଙ୍ଗର ଯେ ର୍ରାନ ତହୁଁ ରେ ହିନ୍ଦ ସତୁଖାର ଭଛ 
ମିଶଣ ଥିବା ଦେଖାଯାଏ । ( ଗଦ୍ଯପଦ୍ଯାଦର୍ଶ ଦାମୋଦର ଦାସ ଗ୍କୁହ କଦ ରମ୍ପଭଗ୍ବସୁ କକ ଗୀଁଇ ) ଏଳଂ 
ପୁର୍ବେ।କୁ ରୋପାଲ ନାୟକ ଦଲ୍ଲୀ ରାଦଶ୍ରାହ୍ର ଦରବାର ଦ୍ତଜ ର୍ରୋଲ୍‌ ସଙ୍ଗୀତନ୍ଦ୍ର ବାରୁ ହନ୍ଦ ସମଖାରେ ମଧ୍ୟ 
ଗ୍ଵରାଙ୍ଗ 6 ଉ୍‌ପାଇଗର୍‌ ଗାନ୍ତ ଅଞ୍୍‌ ଓ ଉଣା ସଙ୍ଗୀତରେ ଚଳି ଅସିବ୍ର ସ୍ବାପ୍ଵଦକୁ ଅଃ । ଚାନ୍ଦା ବହୁ ଳାଲରୁ ପରମ୍ପର୍ବ 
ବମ ସମ୍ମସ୍ତ ୍ଥାନ ଓ ଗୀଠ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ, ନ୍ତନ ନୂତନ ଅନୁଷ୍ଟାଲମାନଙ୍କରେ ଓ ଓଡଆ ଜାୟ ସ୍ତମ୍ଭାକ 
ମଧ୍ୟରେ ଅଦ୍ୟାବଧୂୁ ଉକ୍ତମତେ ରଳ ଅସୁଅନଛ୍ଥ । ତାହ୍ନାର୍‌ ଫଲ ସ୍ବରୁୟ ଅମ୍ଭମ୍ାନଙ୍କ ସରକ୍ରାର ଏହ ଯେ ସ୍ଯ୍ୀଚ 
ନାଃ୍ଯକ୍ରଲା ପର୍‌ଷଦ ଗରି ଅଚୁଛ୍ତ ଚାହା ସେହ୍ରୟର୍‌ ପରମ୍ପଗ୍ଵ ନୀରେ ଉକ୍ତ ସମସ୍ତ ପଲାର ସଙ୍ଗୀଭଲୁ ଉଦ୍ଧାର ଓ 
ଉ୍‌ନ୍ନର କର୍‌ ପାର୍‌ବ, ଏହା ଅଶ୍ରା । 


2୬ । ଦକ୍ଷିଣ ସ୍ତ୍‌ରଖଖସ୍ଟ (ଇଣ୍ଧ। 3ସୀ ପକ୍ଧର ସ୍ଵରତର. କ୍ରେଵଲ ଅନ୍ଧ „ କାମିଲ, କଙ୍ଗ୪, ମାଲ୍ୟ୍‌ାଲ୍ମ 
ଇତ୍ୟାଦ୍ର ଦ୍ରନିଣର କେଡେକ ଅଂଶ୍ରରେ ସୀମ୍ଭାରଦ୍ଧ। ଢାହ୍ନା ଛଡ଼ା ସ୍ତରର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଅଂଶ୍ରରେ ହନଛ୍ଥାନ 
ପ୍ବରରେ ଗାନ ଦାଦନ ହୁଏ । ଦେଙ୍କଃ ମକ୍ଷୀଙ୍କ ପୁର୍ବରୁ ଦନ୍ଷିଣ ସ୍ଵରରେ ସ୍ଥ ଗୀତ ପୂର୍ବ ପ୍ତ ଭରେ ଚଳୁଥିଲା 
ଢାହ୍ରା ସେ ହରନୁଛ୍ଥାନ ପନ୍ଦର ସହତ ମେଲି ନ ଥିବ ଏହ୍ରା ଅସ୍ବୀକାର କ୍ରର୍‌ ହ୍ରେଦ୍ତ ନାହିଁ । ନ୍ଧନ୍ତୁ ରେଙ୍କଛମକ୍ଷୀଙ୍କ 
ଚରୁ $ରୀ ପ୍କାଷ୍ମିକା ଗନ୍ଧ ହ୍ଦେବା ପର ଢଡଦନ୍ୁସାରେ ଡ଼ଙ୍ଗ ଓ ର୍ଯର୍ହ୍ଧାର ଚଳି ଅମ୍ମୁ ଥାର ଜକ୍ଷାଯାଶ । 
ବତ୍ତମାନ ସରଧ ସ୍ଥାନରେ ତଦଜ୍ଧ କଲ୍‌ସ ଦାଗ ଅନେକ ରନ୍ଧ ¢ ଘ୍ଵର ଗ୍ଵରିଣୀର ସ୍ବରଲ୍୍‌ପି ହ୍ରେନା ଦ୍ଧାଗ୍ଵ ପୂର୍ା- 


ପେକ୍ଷା ଉଲ ଆଢ୍ରୀାରକୁ ଯାଇଥିବ ଦେଖାଯାଏ । ସେନ୍ରପର୍‌ ଦକ୍ଷିଣତ୍ଵର୍‌ତ ସ୍ବ ଗାତ ବେଳ ମକ୍ଷୀଙ୍କ ସମୟରୁ 
ଭ୍‌ନ୍ର ଅଡ଼ର ହ୍ମୋଇଥିବା ଅନୁମ୍ଭୀନ ହୁଏ। 


2୬ । ସ ଙଇଗଚ ରନ୍ାନଲରେ—୧ ଭଡଢ ୬ ଲକଚ  ଶୁଣିର ୪ ଘନ ଏହ ଗର୍‌ ସ୍ତକାର ବାଦ୍ଦୟଯନ୍ଦ୍ 
ଅଛ । ତଭ ଅଥାହ୍‌ ତମ୍ଚ, ଭଲ୍ଟ 6 କାର ଯନମ୍ଧ । ଲ୍ତଭଭ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ହଁରେ ଡାଇ ନାହିଁ ୮। ମୟ୍‌, ବନ୍‌ସି, 
ଲୌହ ଇରଙ୍ଗ, ଘଷି ଘ୍ଇ୍‌ର ଅଦ ଓ ଣୁଣ଼ିର ଅର୍ଥାତ ବଂଶୀ, ରୁଝ୍‌, ଚଉସା, ଉଦକା, ମହୁର୍‌ 6 ନନ୍ଦେଛୀ ହ୍ରାର- 
ମୋନତ୍ଞଅମ୍‌ ଅନ୍ତ ଫକ ପବ୍ତନ ଭାଦଯ । ଘାତ ଯଥା-ପଖୀକ ୨ର୍ଛଲ, ଛୁଗି ତାବ୍ତମ୍‌ ଲ୍‌ଜାନ୍ଦୟ ନା ଧରେ 
ଉଚ ଟଳି ଭେଦରେ ଅନେଇ ଯନ୍ତ୍ର ଅଛ । ସେଥୁରେ ସଭ୍ଯ ଯନ୍ତ୍ର ଯଥା—ନ୍ୀଣା, ଖୀ, ଲାରଯୁଗ୍‌; ସୀଭାର, 
ଏସ୍ପଗ୍ଵନ, ସରଗ୍ବେକ ଓ ଦେହ୍ନେମ, ସାରଙ୍ଗ, ମହଗ୍ଟ ଘମୁର, କାଠ . ଇରଙ  ଆଦ 6 ପଖାଳ ମଭ୍ଲ ଜଗି 
ଢାବମ୍ଭ ମଧ୍ୟରୁ ଓଗ୍ର ସଙ୍ଗୀତରେ ସମସ୍ତ ଅନୁ ଓ ଉଦ୍ଚର ହତ ଥାନ ସର୍ଗୀତରେ ମଧ୍ୟ ର୍ଯକହ୍ାର ଅଛ । ଛତୁ 
ଦକ୍ଚି ଣାଞ୍ଚଲ ସଙ୍ଗୀତରେ ଏହା ମଧ୍ୟରୁ ବେହ୍ନେଲା, ବଂଶୀ, ମଦ ଲ,› ବୀଣା ମଧ୍ୟରୁ ସରସ୍ତଝ ସୀଣ! ବଲ୍ତିମାନ ଢାନ- 
ଷୁଗ୍ଵ ଚଲ୍ୁଅଛ । ସ୍ତର ସ୍ବଝ ଝୀଣା “କେବଳ ଦଞ୍ଷିଣ ଛଶ୍ରାରେ ଚଲନ୍ନ ଅହ୍ୟ ଅନ୍ଯନ ନାହୁଁ । ଏଥୁରୁ ମଧ୍ୟ ଦେଖା 
ୟାଏ ଓଡ ଗ୍ରା ସଙ୍ଗୀକ ଦ୍ଚିଣାଞ୍ଚଲ ସଦ୍ରଭ ମେଲ ହ୍ରେଉନାନଦି । 


୬୮ ଲ୍ତଞ୍ତ୍‌୍ାନ ଦେଖାଯାଏ ଦକ୍ଷିଣସ୍ତ୍ର୍ୟୁ ମାଲେ ହହଛ୍ଥାମୀ ପଦ୍ଦନ ସଙ୍ଗୀତ ଷ୍ରିକ୍ଷା କରୁ ଅଛ 
ଓ ଉତ୍ଚରସ୍ତ୍ରଖନ୍ଡ ମାଲେ ଦକ୍ଷି ଣସ୍ତରଝୟୁ ଗ୍ଵଗ ଗ୍ଵଗିଣୀ ଅନୁସ୍ଥାରେ ଗାନ ଘୀଉ୍‌ ଅଛଞ୍ଚି । ଏହ୍ରା ହ୍ରେଲେ ମଧ 
ନନକସ୍ବ ରଡ଼ ହ୍ରୋଇ ନ ପରେ । ସେତ୍ଦୁପର୍‌ ଓଉଶା ସଙ୍ଗୀତର୍‌ ନ୍ଧକସ୍ପ ସ୍ପଭଂନୁ ର୍‌ଞ୍ିର' ଦର୍‌ଛାର । 
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କବ୍ତସୁର୍ଯା ବଲଦେବ୍ର ରୂଥ 
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ଦୋଣାର୍କଚ ଅନ୍ଦିର୍‌ର୍‌ ନୁଭ୍ଯ ଭଙ୍ଗୀରେ କେରୋି ରର୍ତର୍‌ ଖୋଦିର ମୁ 
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୬୯: ଅମ୍ଭର ଓଡଣୀ ବ୍ରା ଉଉକ୍ରଳ୍ଗୀସଟ ନୃତ୍ଯରେ ମଧ୍ୟ ୍ଗ୍ରେଷକୁ ଅଛ । ତାହ୍ରା ସବ୍ଧେ 'ସଙ୍ଗୀଭ 
ରନ଼ାଜର ଗ୍ରନ୍ରରେ ୭ାୟୁ ୧୫୦୦ ବରଷ ପୂର୍ବ ଭଷୟୁ ଭର୍ିନା ଅନ । ସେପର୍‌ ନୃତ୍ୟ ଅନ୍ଯନ୍ଧ ନାହିଁ । 

୫୦ । ଅଭ୍ଏର ଅମ୍ଭର୍‌ ଓଡଗ୍ରା ସଙ୍ଗୀତ କ୍ଷେନରେ ଉଗଗ୍ନେକ୍ତ ମଢେ ଯାନ୍ଦ୍ଲା ସଭ୍ଧ ଅଛ୍ଥ ଦ୍ରା ବଞ୍ତିମମା 
ଥ୍ଚରଳତ ଅନ୍ଧ ତାହ୍ମାର୍‌ ନଳସ୍ବକୁ ଇଳାୟୁ ରଖି, ସଶୋଧୁକ୍ତ କର୍‌ ଯେ ଯେଉଁ ଟ୍ଵରରେ ଗାନ ବ୍ରାଦନ ହ୍ଦେବ 
କାହ୍ନାଲୁ ସେହ ଟ୍‌ରରେ ଶୁଦ୍ଧତଷ୍ବଵବରେ କର୍‌ବାଲୁ ପ୍ତ୍ାୀ ହ୍ରେବ୍ା ଆବଶ୍ଯକ ଓ ଲୁପ୍ତସ୍ଥାସୁ ଥୁବା ଗାନ 
ଦାଦନ ଖୁଲରୁଦ୍ଧାର କର୍‌ ଉତ୍ଧୁଗ୍ଵେଶ୍ବର୍‌ ଶା ବଵ୍ି କ୍ରର୍‌ଦ୍ରା କ୍ରା୍ଚିମୀୟୁ । ସଙ୍ଗୀତକଳଲାରେ ଅଗଟ୍ରଣ୍ୀ ହ୍ରେବୀ 
ଆବଶ୍ଯକ । ସ୍ବର, ଲ୍ୟ୍‌, ଚାଳ, ଗ୍‌୍ଗ ଗ୍ୃଗିଣୀ ଆଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ବନ୍ଦ୍ରାନ ଅନୁସାରେ ଉଆ ନଜ ସ୍ତୁଷା ଓ: ଯେ 
କ୍ତୌଣସି ଭ୍ଖାରେ ଗାନ କର୍‌ ଅ ଦର ହ୍ରୋଇ ପାର୍‌, ଏଥିରେ ସହେନ୍ତୁ ନାହୁଁ । ` | 

ପର୍‌ଗେଷ୍ଣରେ ନକେଦନ ଏହ ୟେ ଏତେ ବ୍ରଡ଼ ବଗ୍ରାଲ ରଷମୃ ସମ୍ବଲ୍ତେ ଯାନ଼୍ା ଲେଖିଲ୍ଲ 
ଚର୍‌ବର୍‌ରେ ଲେଖି ଅନୁ । ଏଥିରେ ବହୁତ ନଟି ରହ ଥାଇପାରେ । କ୍ରେଢେକ ବ୍ଷୟୁ ଗର୍‌ ଷ୍ପୁ୪ ହୋଇ 
ନ ଥୁଲେ ମାଜନା କର୍‌ ଲଣ୍ାଇଲେ୍‌ ଢାହ୍ନା ସଂଗ୍ରୋଧନରେ ଜଣାଇର୍ସ, ମଧ୍ୟ ଏ ସମ୍ନ୍ଧେ ଅହୁର୍‌ ଅନେଇ 
ପ୍ରାମାଣିକ ଲତଷୟ୍ଟ ରହ୍ରଲ୍୍‌ । ଦରକାର ଦ୍ରେଲେ ଜଣାଇବ୍ଧ । 


ସିଂଦ୍ାଟ୍‌ ଶ୍ୟାମସ ନନ୍ଦର କର 


ଚମ୍ପୁ 


ର୍‌ ଡନା-ଚମ୍ଚ୍‌ର ରରନ୍ନା କରସ୍ତର୍ଯୀଙ୍କ ଦ୍ରାଗ୍ଵ ହ୍ରୋଇଅଛ୍ । ଏହ୍ବା ଉଆ ସାହ୍ରଚ୍ଯର ଏକ 
ଗୌରନ୍ତମଚୟୁ ନଦର୍ଶନ । କଦତସୁର୍ଥୀଙ୍କ ରରଚ କଷ୍ରୋର ଚନ୍ଦ।ନନ୍ଦ ରମ୍ଭ ବଯସର ଓିଆରେ ମୋହୁନ୍ନାନନ୍ 
ଚମ, ସୂଦର୍ଶନାନନ୍ଦ ଚମ୍ପ କାଖ ର୍ପ ଓ ଅର୍‌ୱଭାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ସ୍ତର ଦେଖାଯାଏ । ଗ୍ଵଧାକୃଷ୍ଣ ସ୍ରେମଙ୍ଗଲାମ୍ତ 
ଛଡ଼ା ଚମ୍ପ୍‌ ଅନ୍ଯ ଲୌଣସି ଭଷୟୁ ବଞ୍ପ ଉପରେ ଲୁନ୍ଦାପି ପର୍‌କ୍ରର୍ଚତ ନୁହ୍ରୈ । ଶ୍ରାଷ୍ଟଡ ପେର ସ୍୍ୀଯୟୁ 
ଉ୍ନ୍ତ୍ବାଦ୍ତନ୍ନା ଓ ସ୍ବର୍‌ ସ୍ଥାନ୍ଥାଯଯୟରେ ଡସୀୟ୍ୁ୍‌ ରସଧାର୍ବଲୁ ସ୍ଥାଣରେ ସଂଯୋଗ କରବା ଦ୍ରାଗ୍ଵ ଏହ୍ର ଚମ୍ଚ୍‌ର ମନହୁମୀସ୍ତୁଡା 
ଉଗଲ୍ବ୍ଧୁ କର୍‌ ଯାଏ । ଏହ କାରଣରୁ ରମ୍ପୁ ଓଡଗ୍ରାରେ ଭକ୍ତ ସହତ ସ୍ଥାନର ହ୍ରୋଇ ବୋଲାଯାଏ । 

ସଶୈଳଲୀ—ଓଡଗାରେ ଥୁବା ସମସ୍ତ ପ୍ରଚଲିତ ଚମ୍ପୁ ମଧ୍ୟରେ କ୍ରବସୂର୍ଯାଙ୍କର କ୍ରଗୋର ଚରନ୍ଦ।ନନ୍ଦ 
ଚମ୍ପୁ ମୁଖ୍ୟ ଓ ପଧାନ । ଚମ୍ଚ୍‌ର ଧାଢଧର୍ଥ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଚମ୍ଚସଂଉ୍‌ = ଚମ୍ପୁ । ରମ ଧାରୁର୍‌ ଅର୍ଥ 
ଚାତ୍ରକାଳକ ରସ ଅନୁର କରବା । ଯାତ୍ରାଦ୍ରାଗ୍ଵ ରସିକ, ଗାହକ, ଗଠକ ଓ ଗାୟ୍କର ସଦଯ ରମ୍ପାନୁଭୁର 
ହୁଏ କାନ୍ଧାଭୁ ରମ୍ଚ୍‌ କହ୍ଥଛି । କରସୁର୍ଷୀକ୍ତର ଚମ୍ପରେ ସହମ୍ପତ ଶବ ଗ୍ରାମ୍ଯ ଗର, ଯାନ ଶର ପରଦ୍ତର 
ଲାନା ଲାଭର ଭ୍ତଷୟ ସ୍ରୟ୍ଲ।ଗ କଟ୍ଵଯାଇଅଛ୍ଧି । ସତଚଳତଡ ସ୍ତୁଖାର୍‌ ସ୍ତସ୍ବର ମନରେ ସ୍ଵଚ୍ଧ ସ୍ଵରରେ ଦୃଭ ରେଖାପାଉ 
କରେ । ଚେଣୁ ସମ୍ୟକ ସ୍ବର —ବଏଯଞନୀ ସାହୁାଯରେ ନଖୁଣ ରସାନୁଦୁ ଭି ହୃଦୟ ରେ ଅଣିଥ।ଏ ।,ଚମୁ ଗାଇବା 
ସ୍ମ୍ତୟୁରେ ଦେଶ କରାଳ ପାନ୍ଦର୍‌ ବବେଚନ୍ା କର୍ଵଯାଇ ନଥାଏ । ଗ୍ଵଧାକୃଷ୍ଣ ଶ୍‌ ଇାର ସ୍ତ୍ନୋବ୍ରୀଷଲ ହ୍ରେଲେ ମଧୟ 
ନୈସ୍ସଗିକ ର୍‌ରନ୍ନା ଗ୍ରୈଇୀଃର୍‌ ଶ୍ରୋଡା ଓ ଗା ୟୂୁକ ମନରେ କୌଣସି ରପଟ୍‌ଡ ଗ୍ଵବବ ସଗ୍ବ୍‌ର୍‌ର୍‌ ଅଦ୍ତକ୍କାଗ ନଥାଏ। 
ଚମ୍ପ,ର “ଇଂ ଠାରୁ £ ଅର୍ଯ୍ୟନ୍ଧ ଯେତେ ସ୍ଵର ଗାତ ସନ୍ତିବେଷ୍ରିତ ହ୍ରୋଇଅଛ ସେ ସଦ୍‌ ସ୍ତ୍ୟେଳଃ୍ତ ସ୍ରତୟଠାୁ 
ର୍ନ୍ନ । କେବଳ ସ୍ବରରେ ନୁହ୍ଦେ¬ରମରେ, ଗୃଗରେ ଓଁ ଅନୁଭୁ ଭରେ । କେଉ ସ୍ବର ଗ୍ରୀକ କେଉ୍ଵ ଗ୍ଵଗର 
ଯୋଜନାରେ ଭ୍ଵରରସ 6 ଅତ୍‌ର୍ୟକ୍ତର ଗୁ୍ଧ କାଶ କରେ ତଚାଦ୍ଥା ଆଲ୍ଲେରନାର ପଧାନ ଭଝନ୍ଦବ ରମ୍ଭ । ଏହ ଗ୍‌ଗ 
ଯୋଜନାର ଯାଥୀର୍ଥ୍ୟ ଉପରେ ଚମ୍ପ୍‌ର ମହସୀୟୁ ସବ୍ଦ ଲଭ୍‌ ର କରେ । ଲଲଡାର ଭ୍‌ଭ୍ତରେ ଲଳଚାର ସ୍ବାସ୍ତ୍ଵବକ 
ସ୍ତଭୃତ୍ତ ଓ କ“ବହ୍ମାରଳୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କର୍‌ ଲ୍‌ଳଚା ଭ୍ଵକ୍ତମମ୍ବଲତ ଗାଲରେ ଅନୁରୁପ ଗ୍ଵଗ ଯୋକନା କର୍‌ବା ଉ୍‌ରଢ । 
ରେଲ ସୀ ହ୍ରତ୍ତାରରେ ଲ୍‌ନଡା, ଗ୍ଵଧାକ୍କର ଦଵବକୁ ଏକ୍ରଶ୍ରେଣୀୟ୍‌ ବୋଲ୍‌ଯାଇ ନପାରେ । ତେଣୁ ଗ୍ଵଗ 
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[ ୪୭ ] 
ଛୋଳନା ଯେ କେବଳ ସ୍ତ୍ଵବର୍‌ ଅର୍ତ୍‌ବ୍ଯକ୍ତରୁ ନେଇ କର୍ଵଛିବା ଉଚଡ ଡାହ୍ରା ନୁହ୍ନୈ । ତହଁ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ର୍ଵଗର କମ୍ୟୁ କା ମଧ୍ୟ ବର୍‌ ଯଯ । ଏକ୍ରସ୍ତ୍ବା।ପନ୍ର ଗ୍ଵଗ ଏକ୍କାଧୁଇ ଥୁବାର ଦେଖାଯାଏ । ତେଣୁ ଯେ କୌଣସି 
ଏକସ୍ଵଦାଷନ୍ନ ଗ୍ଵଗଦ୍ତି ଯେ ପମୂଲ୍ୟ, ଚାହ୍ରା ହ୍ରୋଇ ନଷାରେ । ଗ୍ଵଗର ଲ୍ବଳଡ୍ଯ, ମୂଗଧକାର୍‌ତା, ଓ ସ୍ବଵାଗ୍ବବକ 
ସ୍ରସସ୍ଟ। ନନୀ ଭା ମଧ୍ୟ ଅଭ୍ୟନ୍ତ ବରୁର୍ଯ୍ଯ ॥ ଲଚରେତ୍ସ ଚମ୍ପର ମର୍ଯ୍ୟାଦ୍ରାରେ ହ୍ରାନ ଘହିବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହ୍ଦେ । 
` . ଇମ୍ପ,୍‌ର୍‌ ଗ୍ଵଗ, ଚାଳର୍‌ ସ୍ଥଳ ବ୍ରଗ୍ଧର୍‌:¬“ ଚପ୍‌? ରମ, ନାମରେ ଅର୍ହଚ ହେଲେହେ ଏହା 
ଝଡଛୀ ଗୀଳ ଗୁକର ଢ଼ଙ୍ଗରୁ ପୂଥକୁ ନୁଦ୍ଧୈ । ଓଡଶ୍ୀ ଗାଁଭର ଗ୍ଵଗ ତାଲ ସହ୍ରତ ଏହାର ସମତା ପରୁଦଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ଶୀ ଗାଇଲାର ଭଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ଠିଭ୍‌ ରମ୍ପ୍‌ ଗାଇବାର ଢ଼ଙ୍ଗ ସଦୃଶ୍ର ! ତେଣୁ ଗ୍ଵଗ, କାଳରେ କ୍ରୌଣସି 
ବ୍ିଷଗ୍ଵଭ୍ୟ, ଟର୍ଲ ନ ହୁଏ ନାହ । ଅନେକ ସମୟରେ ଛପା କହରେ ଗ୍ଵଗ ତାଲର ଏକ ଅଚଛ୍ିକପୂର୍ 
ବୈଷମ୍ମ୍ୟ ଦ୍ଵେଖଯାଏ । ତଥ ପି ଏହା ମୃଦ୍ରାଯନ୍ତର ଦୋଷ ଅଥବା ଅନରଭ୍‌ନ୍୍କାବଶଭଃ ଏ ହର୍‌ ହ୍ରୋଇଥିବାର 
ଅନ୍ତମମାନତ କର୍ଵଯାଏ । କ୍ରୌଣସି ସଇଭାନୁଗ୍ବରୀ କମ୍ବା ସଙ୍ଗୀତ-ସ୍ତଦ୍ବୀଣ ର୍ଯକ୍ତ ସେଥୁ ନମ୍ମନ୍ତେ ଚମ୍ବ୍‌ର ଜହି 
ଦର୍ଷୀଇ ନ ଖାରି । ବ୍ତିମାନ ଚମ୍ପୁ ଭଞଚମ୍ବରେ ଲୋକମାନଙ୍କର ଧ୍ୟାନ ଧାର୍‌ଣା ଦୃଢ଼ ହ୍ରଲ୍ନାକୁ ଲ୍ଗଳଣି ଏବଂ 
ଲୋଇମ୍ଭାଚନେ ଚର୍ଚାର ସ୍ତ୍ରରଧାର୍ଵ୍‌ରେ ଅନୁସ୍ତଥିତ ହ୍ରେବାଉୁ ନ୍‌ରିଳେଣି ସଢକ୍ଯ, ମାନ ରମ -ସର୍ଲ ବେଷିତ ଗ୍ଵଗ 
ଗୂଢ ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଵନରେ ବହରେ ଲେଖା ହ୍ରୋଇ ନଥିବାରୁ ଅଥବା କ୍ରୌଣସ୍ତି ଅତ୍ତନ୍ଧ ସ୍‌ଗାୟୁ କଙ୍କର କଣ୍ଟରୁ ଚାହ 
ନୋକେ ଶୁଣି ପାର୍‌ ନଥିବାରୁ ଅଧ୍ନାଭନ ଷ୍ରୋତା ଓ ଉଦେକ୍ରାମମାଲେ ରମ୍ପ୍‌ର ମହ୍ାଘ ଟର୍‌୍ତରଵର କରିବା 
ଲାରି ନ ରୁପାୟୁ ହରେ୍ତ ଥୁନାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ନଚେତ ଚମ୍ପଯେ ସ୍ଵବର୍‌ସପ ରଂଗ ସ୍ତମନ୍ୃ ଭରେ ଓଉଣ୍ରାର ଏକ 
ଅଭ ଲସୀସ୍ୁ୍‌ କାୟ ଖ୍ଷ ଦ,ଏ 3 ଲ ଦୁ ଧା ଥାଇ ଲପାରେ । ଚମପ,ର ବୈ ିଷ୍ଟୟ:¬କବସୁଯ୍ୟ ର୍‌ରଢ କ୍ତଷୋରଚନ୍ତା- 
ନହ ଚମ ଲ୍‌ କାବ୍ୟ ଓ ନାଃକ୍ର ମଧ୍ୟ ଅିବାଲ୍ବଯାଇ ଗାରେ | କାରଣ କାରର ସୌଷ୍ଟବ ଦୁଷ୍ଟ ରୁ ଏହ୍ଥା ଯେତେକ 
ଲଶ୍୨ ଓ ଅଦୂଳ ନାଃସ୍କୀମୁ ଭ୍‌ଙଗୀ ଓ ଶାସ୍ବୀସଡ ନୁଷ୍ଟର୍ୁ ମଧ୍ୟ ଏହା ଢେଟିକ୍ତ ଶଂସା. । ବଞ୍ୃତଃ ଚମ୍ମ୍‌ର 
ନାଃ ନାଭ୍ନୟୁ ଅଳରୁ ଛୁଦସୃସ୍ପର୍ଗ] ଓ ସୀ ୨ର ବୁକୁ 9 ସୁଝି । କାରଣ ଏଥୁରେ ସଙ୍ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ନୃଳଯ ଏହ 
ଚନୋଃ ବଞ୍ତ ଦେଖିବାୱ ମିଲଜ୍ଧା ଓ ସେହ ଦୁଷ୍ତରୁ ଆଦଶ ଙୀରଲ ନଦର୍ଶନ, ଏ ଉକ୍ତ ସନ୍ରଜରେ ପଚଗଦ୍ରତ 
ହୁଅନ୍ତା, ସ୍ବର ରସାନୁଭୁର ମଧ୍ୟ ହୃଦୟରେ ପ୍ତ କର୍‌ ରମ୍ପ୍‌ର ମହୁବୃ ଲୋକରେ ନ୍ଧଶ୍ଡୟୁ ହୁ ଦୟୂଙଗମ .କରଲ୍ରେ, 
ଏଥ୪ର ଦୁିଧୀ ନାହଁ । 
ଚମ୍ପ୍‌ ଗାଇବା ବ୍ରଷତ୍ୁରେ କେଚେକ ଗ୍ରସ୍ତାବ:—ଗଦଯ ପଦ୍ଯମୟୁ କାବ୍ୟକୁ ଚପ କୁହାଯାଏ । 
ଚଞ୍ଚର ଷଥମ୍ଭ ସମ୍ପନ୍ନ ଗଶ୍ରୋଲଷ୍ତ ଅମ୍ତେମ୍ମାନେ ଦ୍ଯେ ବୋଲ୍‌ ଧରୁ 6 ସଂସ୍କ ବାକ୍ଯକୁ ଗଦ୍ଯ ବୋଲ୍‌ କହ 
ଥାଉ । ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ପଦ ନ ମିଶାଇ ଚମ୍ପରାନ କରାଯାଏ, ଢେର୍ରେ ଡାହା ଚମ୍ପୁ ବ୍ରୋଲ୍‌ ଶ୍ରୋଢା ତକ୍ଷରେ 
ରୁଝ ବା କ୍ରଷ୍ଟ ନର୍‌ ହ୍ଲୋଇଥାଏ । 
ଏହ ଗଦ୍ଯ ରରନାଲୁ ସାଧାରଣଡଃ କେହ କେରେ ଚମ୍ପ ଗାଇବା ଅଗରୁ ଗୟ ବୋଲନ୍ତି ନାହ । 
ତେଣୁ ଝମେ ନର୍ଦିଂଷ୍ଟ ଗ୍ପେଇଵି ଗୀଇ ତା ପରେ କଥବମ୍ଭ ଚୀତଷ୍ତ ଗାଇଥାଛ । କନ୍ଧୁ ଏନ୍ଥା ରଦ୍ଯ ଟଦ୍ଯ 
ହରେ ନାହିଁ । ଢେରେ ଏଠାରେ କ୍ରତର୍‌ ସ୍ଵରରେ ଚମ୍ଚି ବୋଲ୍‌ଲେ ଡାହା ରମ୍ଭ ବୋଲ୍‌ କଣାଡେର୍ତ ଏନ୍ା 
ଆଲ୍ଚନ୍ନାର ଭୟ । ଢେଣୁ ଚମ୍ଚ୍ର ପଦ୍ଧଭ କଲ୍ବ୍‌ ରେଲେ ଏଥୁ୍ତର ଦୁଷ୍ଟ ଦେବା ଉ୍‌ଚତଡ । ନଚେତ୍ସ ରମ୍ବର 
ଚମ୍ପଵଧ ନଷ୍ଟ ନ୍ମୋଇ ସିବ । ସଂସ୍କୃତ ସାହ୍ରତ୍ଯରେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ୍ତ ଚମ୍ଚ୍‌ ରରଜ ହ୍ରୋଇଅଛଥ । ମାନ ଓଡଅରେ 
ର ରତ କ୍ରଷ୍ରୋର୍‌ ଚନ୍ଦଧ।ନନ୍ଦ ଚମ୍ଚ୍‌ର ବଶ୍ରେଷନୁ ଏହ୍ର ଯେ ଏହାର ସଂସ୍କୁତର ନ୍ମୌଳକ ମର୍ଷାଦାକୁ ଅକ୍ଷଷ୍ି ରଖି 
ମୁଣି ହୁଁ ରେ ଓଉଆରେ ଉକ୍ତ ପରହ୍କ୍ତ ଛଲରେ ନାନା ଢ଼ଙ୍ଗ ରଙ୍ଗର୍‌ ଅନେକୁ ଗୀଚ ରରଢ ହ୍ରୋଇଅଛଥ । 


ମନ୍ତ ବ୍ୟା—ର ମୁଁ ଉଳୁଲର୍‌ ସାହତଯୟ ଓ ସଙ୍ଗୀଭର ଏକର ଜାସ୍ରୀୟୁ ସଂପଦ । ଏହ୍ରା ନମମନ୍ତେ ପବ୍ବର ବା 
ବଧାନ କ୍ର୍‌ବ ପୂର୍ବରୁ ଉୁଲର ସୁଗ୍ଵଭନ୍ନ ସଂଗୀଡନ୍ତ୍ର ଓ ସଂଗୀତାନୁଗ୍ଵ ଗୀମ୍ଚାନକ୍କର ମଢାମଭଭ ନେଇ ସଦ୍ଧ କର୍‌ବା 
ଉଚ୍ଚ । ଏହାର ସଂସ୍ୀଭ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ରଳ୍ତଷ୍ଟ ସଥାହତ୍ଯୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ଅକ୍ଷତ ଇଖି ଏନ୍ଥାର ପ୍ର କର୍ଵିବା ଉ୍‌ଚତ ! 
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ଓଉଶାୀ ସଙ୍ଗୀତ 


ସମ୍ପ ତରେ ଘୋଃ୍ଏ ସୂହର୍‌ ଉ୍ତ ଅଛି । 
ଶ୍ରାନ୍ତେଃସ୍ତମଂ ଉପୋନ୍ତାସ୍ତୁ 
ନ ସନ୍ଜୋଷାସୂରଂ ଧନଂ 
ରର୍‌ର୍‌ଂପର୍ମ ଛ୍ାନଂ 
ସତ୍ରଭଙ୍ଗଃ ପରମଂ ସୁଖଂ 


ଏହ୍ର ରୁର୍ଵେଃି ଜନ୍ମ ଇ୍ହୁଧାମମର୍‌ ଦୁନ୍ଧତ୍‌ ହ୍ରେଲେହ୍ରୈ କେରଳ ସଙ୍ଗୀଭରୁ ମିଲମରେ । ସସୀଭ 
ଏକ ଅସାଧାରଣ ବନ୍ତ । ଏହ୍ରା ସ୍ୟ ରଜ ତମ, ଏହ ଭନ୍ଧ ଗୁଣକୁ ଆକର୍ଶଣ କରେ । ଭା ନ୍ଵୋଧ ନେତ ମୋହ 
ପଦର ଡ଼ ର୍‌ପୂର୍‌ ଅସ୍ତ ବୃ ଟର୍ଯୀନ୍ଧ ମଧ୍ୟ ଏହ ସଙ୍ଗୀତରେ ମିଲାଇ ଯାଏ, ସର୍ବମ୍ବ ବନ୍ଦ ଓ ଲନ୍ଦ୍ର ମୁ ସର୍ବ ପର୍‌ଦୂଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ଗ୍ଵଜା, ସଜା, ଧୀ, ଦର୍ଦ , ଉଚ, ଜୀର ସକଲ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ € ଉ୍‌ଦାଭେ୍‌ଦ ଡୁରକ୍ରର୍‌ ସାର୍ବକ ଟନ 
ସେନ୍ମୀସ୍ତ୍ର ଯାପନ କରେ । ହୁଦୟ୍ଟରେ ନର୍ହଲ ଶରାନ୍ଥିୟ ସ୍ନ୍ଦ ସନ୍ତୋଷ ସନସ୍ପଙ୍ଗାରଲାଷ ଓ ଶୃଦ୍ଵ ଝଗୁର ଜ୍ଞାନ 
ଅଣିଥ।ଏ । ଢେଣୁ ଏହ୍ରା ଦ୍ାଗ୍ଵ ପରମଫଦ ଗ୍ରାର୍ଡ୍ତ ଦୃଏ । ଏଥିଆାଇଁ ସଂଗୀତ ତ୍ରେଷ୍ଠ ଯୋଗ ବୋଳି ଅଭଦହତ । 
ସଂଗୀଉର୍‌ ଉଦୃତ୍ଧ୍‌ ସ୍ବାମଃବଦର୍ୁହଁ ହ୍ରୋଇଅଛ। ଢେଣୁ କେଲଲ ସାମ୍ମତରେସୀ ଚାନ୍ଣମାନକ୍କ ନମମନ୍ଧେ କେ 
ସଂଚ୍ୀଉର ସୃଷ୍ଟ ଅଥବା କ୍ରେବଲ ସାମବେସୀ ନ୍ତାହଁ ଏଟା ନ ଯଦ୍ଦ ଚ ଦ୍ରଛି € ଯ ଏ ସଂଚ୍ୀଭ ଲ୍େବଲ ସେହ୍ବ ମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ହୁ ଇଞଛି ଏବ ଏଥିରେ ରକ୍ରବେସୀ ଯନ୍ର୍ବସୀମାନକର ଆ ଦୀ ଅଧୁକାର ନାହଁ ଅରୋ ସେହାନକ୍କ ର୍‌ 
ସଙ୍ୀଢ ଵ୍କେଚ ଉଚ୍ତକ୍ରୋଧର ନୁହ୍ୈ ତେବେ ଏହା ଧୃଷ୍ଟଢା ଓ ଅଙଜ୍ଵଭାନ “ସ୍ରୀ ଯର୍‌ ଅଉ୍‌ 6 £ ନୁହୋ ସେହମର୍‌ 
ଯେଉିମାଲେ କହୁଛ୍ତ ହରନ୍ଦଟ୍ରାସ ବା ¢ ଶ୍ର କେ ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ ଙ୍ଖ ସି ସ୍ତ ଦକ୍ଷର୍‌ ସଂଗୀତ, ମୀନ ପଦ ଦ୍ତାର୍ୟ ନୁହ୍ଦେ 
ଏ ଉଞ୍ତ ମଧ୍ୟ ଠିକୁ ସେନସର୍‌ ଶ୍ରଲୟ ଓ ଲର୍‌ ଥକ । ସଥାମମରେଦର୍ୁ ସଂଚୀଭ ଦ୍ୂଟନ ନା ଦ୍ରନେ ହତନ୍ଥାନ ଓ କଣ୍ଡିଂ3 
୭ଦଶ୍ରୱ ଅସିଥୁର ଓ ଢାଳୁ।ଜୀନ ଘର୍‌ ସ୍ଵର ଲ୍ତଲରେ ହିଵ୍କି ତ୍‌ କର୍‌ନ୍ଦଧ । କେତେକେ ବରଦ୍ତଚୁନ୍ଥି ଯେ ଉଉ୍ତ 
ଦୁଇ ଛ୍ଥାନ ବ୍ୟଝଭ ସଂଗୀତ ଅଉ କୌଣସିଠାରେ ଥୁବା ମେଳକ ଲ୍‌ ତ । ତେବେ ଝ୍‌ର୍ଚତ ବାହାର ଥିବା 
ଦେଶ ଗୁଡକ କଣ ସଙ୍ଗୀତସହ୍ମନ ମରୁଭୁମି ? ଯଦଦ ଅତ୍ଦ୍ୟାନୱ ଦେଶ୍ରଂର ତଲ୍ତଷ୍ଟ ଓ ଡଚ କ୍ରୋରର ସଇୀତ 
ଅନ୍ଦ ରୋଲ୍‌ କେହ କନ୍ଧେ ଢେବେ ତାହା ଏଳ ହ୍ରାସ୍ପ୍ଯାମ୍ପଦ କୁଥ ହ୍ରେବ । କାରଣ ଟାମମବରେଦରୁ ୯ଯଉି ହଙୀର 
କାହୁାର୍ଛ ସ୍ର୍ତ ବାହାରେ ଡାହାର ସରଲନ ସମ୍ଚନ୍ତ ହ୍ରେଲ୍‌ କା କ୍ତଟର୍‌ ? ମୁଣି ଦ୍ରଢ କାହୁ।୧ର ସ୍ତ ନାହଁ 
ରୋଲ୍‌ ଯଦ୍ଦ କୁଦ୍ଧାଯାଏ ତେବେ ଚାହ୍ଥା ମଧ୍ୟ ଏକ ଉଦ୍ଧାର କଥା ହ୍ରେବ । ଢ଼ାରଣ ରଦେଶ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀକ ମଧୟ 
ସମୂନ୍ନକ ଓ ସର୍ଦାଦୂତ । ସେଦ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସନେତ୍ସମାନେ ସୁଚନା କଲେ ଦ୍ଝି ପାର୍‌ଝଦ ଯେ ଏବର ସଙ୍ଗୀକ ସରବନ 
ସର୍ଵଭ଼ାଲରେ ସଦା ରଦ୍ଯମ୍ମାନ । କା ନନ୍ତେଲେ ସକୃତ୍ତର ଦକ୍ରାଗ୍ର ଅସମ୍ବଦ୍ର । ହନଦମ୍ଥାଗୀ ଓ କଣ୍ଡାଝିଲ ସଙ୍ଗୀଭ ଟର୍‌ 
ସ୍ତର୍‌ଭର ସଚ୍ତ୍ଯେକ ସ୍ରଦେଶ ଡ ଦୁର୍‌ର୍‌ କଥା, ଏପର୍କ ଗିଷ୍ବଗୃହାମାନକ୍ସରେ ସଙ୍ଗୀଭ ସଚ ଧୃନ୍ଧତଭ ହ୍ରେଉଅଛୁ । 
ମନୁଷୟେଭର୍‌ ସ୍ଥାଣୀମନେ ହିଁ ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ର୍‌ ନୟୁନ୍ତୃଣର୍‌ ଅଦକତ୍ତା । ତେଣୁ ଭେକ, ମୟୁର, ଅଶ୍ବ ଢ୍ରୋକ୍ତଲ 
ଇଢ୍ୟାଦ୍ର ପଶୁପକ୍ଷୀମମାନଙ୍କ ସ୍ଵର ହିଁ ସଙ୍ଗୀତ ମୂଲ ବନ୍ଦ୍ରାଲପଦ୍ଧର । ମହ୍ରାଦେରକ୍କର ଡାନଗୁଗ୍ଵ ନାର୍‌ଦଙ୍କର 
.ବୀଣୀ, ଗଣେଶଙ୍କର ମଦ୍ଦଲ ସର୍ବନ ସ୍ରଚଲଭ । ମନ୍ରାଦେର, ନାରଦ ଓ ଗଣେଶ ତରଶ୍ଟଭ ଦେରଡାମଭାତେ ଦ୍ର 
ହୁନ୍ତୁସ୍ଥାନ ବା ଇଶ୍ତାଃ ଦେଶୀୟ ହୋଇ ଥାଅନ୍ତେ ତେବେ ଅଜ ଉକ୍ତ ଯମ୍ଭ ଗୁଡିକ ହତ୍ସ୍ଥାନୀ ବୀ କ୍ତ 
ଯନ୍ତ୍ର ବୋଲ୍ତର ନଣ୍ତସୁ ଲ୍‌ ହ୍ଧାଯାଇ ଥାନ୍ତା । ଯାହାହ୍ରେତ, ପରମେଷଶ୍ଟରଙ୍କ କୃପାରୁ ତାହ୍ଥା ହ୍ରୋଇ ନାହଁ ବା ହ୍ରେବାର 
ଆଶଙ୍କା ନାହିଁ । 
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ସଙ୍ଗୀତକୁ ଯଦ୍ଦ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଯୋଗ ବୋଲାଯାଏ ଢେବେ ଢାନ୍ଦା କଣ ଉଷ୍ତ୍ରରତ୍ବରତ ଓ ଦନ୍ଷିଣତ୍ବରତ 
ଯୋଗ ବୋଲ୍ଧ କୃହ୍ଧାସିର ? ସଙ୍ଗୀତରେ ଯନଦ୍ଦ ୪ ଷଦଂ ଗାଇବା ଦ୍ଵାଗ୍ଵ ଧ,କଝଦ ଖରାର୍ଡ୍ତ ର ଉକ୍ତ ସତ୍ଯ 
ହୁଏ ଢେନ୍ଲେକଣ କେବଲ :ଦଞ୍ଚିଣତ୍ବରସ୍ରୀୟୁ ଲୋକେ , ଓ ଉନ୍ଧର୍ଗ୍ଵବରଖସ୍ଟ ଲୋକେ ଧ,ବରପଦ ପାଇବା ପାଇଁ 
ଭାନୁ ୍ତଖୟ୍‌କ୍ତ? ସଙ୍ଗୀତ "ଙ୍ଖ "ନର ଉସ୍ପତ୍ତ ତେବେ ଅନୁଷ୍ଟଟଯ ଛନ୍ଦ, ଗାୟୁଜୀ ଛନ ଓ ସୂଚଙ୍କୀ ଛନ କଣ 
ନ୍ଧେଲଲ ଦଞ୍ଷିଣଶ୍ବରତ""ଏଁ ନ୍ଧର୍‌ସ୍ଵରଢ ଛତ୍ ନାମରେ ଅତ୍ତହଢ ? ଏବଂ ଅନ୍ୟ ସ୍ତଦେଶ୍ରମ୍ପ ସନ୍ଧ୍ଯା ଉ୍‌ପାସନାରେ 
ବଂୁଜୁଖଲଂ ପ୍ରତ ଅମୁବ ଚି ଦତ୍ତ ସଙ୍ଗୀତ ପଦ୍ଧରରୁ ଅଣା ଯାଇଛ୍ଥ ବୋଲ୍‌ କୁନ୍ରାସିବ । ମୁଣି ଏ ଛନ 


ନା £ hs) $ i : | ଦା 
ଗଣ " ଗାଇଁବାରୁ ଖୁଣ, ଡଟ -ୟରକୁଳ ଉତ୍ତୟୁ ଦେଶର ସଙ୍ଗୀଚନ୍ମାନଙ୍କୁ ବଦ୍ଦତ ଅଛ ବ୍ରୋଲ୍‌ କଣ 
 ଖୀଷରା ଝର । ଅଥବା ଦଞ୍ଣସ୍ରତ ଓ ଉ୍ଧରସ୍ବରଚ ବ୍ୟଖ୍ରତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ୍୍ତଦେଶ୍ରରେ ଯଦ୍ଦ ଏହା 


ପରଳ ଅଛ ବୋଲ୍‌ କୁଦ୍ବାଯାଏ ଢେବେ କଣ ବ୍ୁଝିବାଳ୍ଧ ହ୍ଦେବ ଢାନ୍ରା କ୍ରେବଲ ଉକ୍ତ ଦୁଇ ସଙ୍ଗୀତ ପଦ୍ଧଚର୍ୁ 
ଅଣା ଯାଇଅଛ ? ପୁଣି ଢାଲ, ଲୟୁ ପ୍ରଭ୍ଟଭ ଯେତେ ଅନୁସର୍କ ଦ୍ଯୟର୍ଥା ସଙ୍ଗୀତରେ ଲନ୍ଦତ ଅଛ, ସେ ସର୍ଧୁ କଣ 
ଭେରଳଲ ଉ୍ତ୍‌ର୍‌ସ୍ତ୍ରକ ଓ ଦ୍ଷିଣସ୍ତ୍ଟରକ ବାସୀଙ୍କୁ ଭୁଲ୍‌ଜଣା ଏବ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଦେଶର ଢାଲ, ଲୟ, ସରୁ 
ଅଶୁଦ୍ଧ ୨ ସ୍ଵର୍‌ତ ସ୍ବାଧୀନ ହ୍ରେବା ଘରେ ଯେପର୍‌ ଅନେକ୍ର ଅନ୍ଦ୍ର ଓ ଅପର୍‌ଣାମଦଶ୍ର ଏକ୍କର ଧାର୍‌ଣ୍ଡା “ଯେ ବ୍ରଶ 
ଶ୍ରାସନ ଅପେଷ୍ଷାକୃଚ ` ଉନ୍ତ ଷ୍ଟତର, ସେହପର୍‌ ପଗ୍ଵର କ୍ତଳରେ ଦ୍ଶ୍ରେଷ ପୁଷ୍ଟ ଓ ଆଦୃତ ହ୍ରୋଇଥିବାରୁ ହନ ସ୍ଥାମୀ 
ଓ କର୍ଡନ ସଙ୍ଗୀଡକୁ ଅନେକ ଏଭାଦୂଶ୍ ବ୍ଯକ୍ତ ସଙ୍ଗୀ ହୁସାବରେ ଉ୍‌ଚ ଅସ୍ମନ୍ତ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏ ଭଷୟୃରେ 
ଝିକ୍ରଏ ଚନ୍ତା:ଂକଲେ୍‌ ଗୋଞ୍ତଏ ସୂର ଯୁକ୍ତ ପର୍‌ଦୃଣ୍ଡ ଦୃଏ । ସଂସ୍କୃତ ସଙ୍ଗୀତ ଖାସ ସର୍ବ।ଦୂଭ ଓ ଆଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ 
'ଗର । ପୁଣି ହନ ଛୁାସୀ ଓ କ୍ଧ।ଵ୍ତକୁ ସଗୀତ ମଧ୍ୟ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ଅଦଶ୍ ଭୋଲ୍‌ ସର୍ଦନ୍ ଵିରେରଡ । ତେକେ ମୂଲ 
୍ମଙ୍ଗୀଚରେ ଶ୍ରେଣୀ ଭତ୍ଵଗ ହ୍ରେଲ୍‌ କ୍ତପର୍‌ ଏହ୍ରା ବଗ ଯା ଏ ବଂ ଦୁଇ ନାମରେ ସ୍ରରଳଡ କାହୁଁ କ୍ର ଡାନ୍ଥା ମଧ୍ୟ 
ଆଲ୍ଲେରନା କ୍ର୍‌ବା ଉ୍‌ଚଡ । ଦୁଇ ସଙ୍ଗୀତ ପଦ୍ଧର ଯଦ୍ଦ ଶ୍ରାସୃସମ୍ପତ, ରଶୁଦ୍ବ 6 ଏଇ ଅଖଣ୍ଡ ସ୍ବୁରଢଭ ମୌଲକ 
ସ୍ମ ତ ସଗ ପଣ୍୍ଭର ନୃ ମରୁ ବହତ୍ତ ଭ ନୁହ୍ରଛ୍ ତେବେ ଦୁଇ୍ତି ନାମରୈ" ଚାନ୍ରା ଅଜ ଅନ୍ତ ମାନଙ୍କୁ 
ପର୍‌ରୟୁ ଦେଉଛି କ୍ତଅର୍‌ ? ଏବଂ ଜୀହ୍ଧା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନଦ୍କେ। ରୋଲ୍‌ ବରେଚତ ହ୍ରେଡନ୍ଦୁ ବ୍ରା କପର୍‌ ? 
ଏନ୍ଦାର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବେନ୍ଦ୍ରାନକୁ କାରଣ ନାହିଁ । କେଦଲ ଏତକ ୟେ ଦୁଇ ସଙ୍ଗୀକ ଶାସୃସଞ୍ଚଭ ଓ 
ରଶୁଦ୍ଧ ନ୍େଲ୍‌ଦ୍ରୈ ଭଙ୍ଗରେ ର୍ନ୍ତର ଢେଣୁ ଏତାଦୃଶ ହ୍ରୋଇଅଛ । ସେନଦ୍ଦ୍ରନ୍‌ ଓଞଷୀ ସଗୀଭ ଡ଼ଙ୍ଗରେ ରୁନ୍ଧି 
ଅଖ ସ୍ଵାକନ୍ୱ ମୁଷ୍ପ ରୋଲ ଅଶୁଦ୍ଧ: ଶ୍ରାସୃସମ୍ପତ ନୁଦ୍ରେ, ଏହ୍ରୀ କନ୍ଦବା ଅନୁ୭ଭ ଓ ଲର୍‌ପେକ୍ଷ ରରୂର୍ର୍‌ ଷର୍‌- 
ସ୍ଵ୍‌ୟୃକ୍ତ ନୁହ୍ରେ । ଚାରଣ ସଙ୍ଗୀଭକୁ ମୌଲଭ୍ର ସଂସ୍କଡ ଶାସୁ ଦୂଙ୍ଗିରୁ କଗର କର୍‌ ସୁଦ୍ଧା ଶୁଦ୍ଧ ବଗ୍ବର୍‌ କର୍ଟିକା 
ଉଛଭ । ଢେଣୁ କ୍ରୌଣସି ମଭସୀଭନୁ ଗାଇଦ୍ତାର ଢ଼ଙ୍ଗ; ସ୍ତରଲନର ସୀର୍ଘତା ଓ ସଦ୍ରେଶମ୍ପ ୍ଭଙ୍ଗୀତନ୍ଜସଂର୍‌ ସତ୍ଯ 
ଦୁଣ୍ତଵିରୁ ବଗ୍‌ର କର୍୍‌କା ବଧେ ନୁହ୍ରେ । 


ଯେପର୍‌ ଇଂଗ୍ରେସ କୂର୍ମ ଏକୁ ଭ୍ଵର୍‌ସ୍ରୀୟୁ ଇଂଗ୍ରେସର୍‌ ପତାକ୍ରାକୁ ସମଞ୍ଚ।୍ତ କ୍ରର୍‌ ଲଂଗ୍ରେସର୍‌ 
ସ୍ତମମସ୍ଥ ନ୍ୟୁମ ମ୍ଭାନ ରଳଛ୍ଥି ଏବଂ ବୁଢ଼ା ଦେଲ୍ବରେଲେ ନଜ ମାଦ୍ଧୃସଵଖାରେ ଦଲୁଡା ଭଅଛ୍ଚ ଠିକ ସେର 
ସଵରଢର ସ୍ତଚ୍ତୟେକ୍ର ସଙ୍ଗୀକନ୍ତ୍ର ଶ୍ରାସ୍ବୋକ୍ତ ନ୍ୟୁ ମଲ୍ତୁ ମାନ ଚଳନ୍ତି ଓ ସ୍ତ୍ଵରସୀୟ୍ ମଙ୍ଗୀକ ଶାସ୍ଟକୁ ସଃ୍ଚାନ କରନ୍ତ 
;ମୀାଡ଼ ଗାଇବାବେଳେ ସ୍ସ ସ୍ବ ମାନ୍ତୁଦ୍‌୍ାରେ ଚଙ୍ୀତ ଗାଇ ଥାଅଛ୍ଥ । ରର୍ନ୍ନ ସ୍ରଦେଶ୍ରର୍‌ କ୍ଗ୍ରେସଲ ମଁ ମାନଙ୍କର 
ବ୍ତଭୁତା ଦେଦ୍ରାର୍‌ ଢ଼ଙ୍ଗ ଅଲଗା ବୋଲ୍‌ ସେମ୍ମାନଙ୍କୁ ଯେ କ୍ରଗ୍ରସ ବାହାର ଲକ କୋଲ୍‌ ସୁଦ୍ଘାିକ ତାରା 
କୁନ୍ଦୈ । ଠିକ୍‌ ସେନ୍ତପର୍‌ ହତ୍ସ୍ଥାୀ ବ। କର୍ର।୍ତକ୍‌ ସଙ୍ଗୀଭ ୟ୍େପର୍‌ ଉଲୁମ୍ମୀୟୁ ସଙ୍ଗୀ ମଧ୍ୟ ସେଦ୍ଦର୍‌ । କ୍ରେକ୍ତଲ 
ହୁଖା ଓ ରଙ୍ଗ ବ୍ଯଖ୍ରତ ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ଟ ନୟ ମରୁ ଏନ୍ରା ବହୁ ତ ନୁହ୍ତେ । କୌଣସି ;ଦଛିଣତ୍ବରସୀୟ ୟଦ୍ 
ହୁନ୍ଦ୍ସ୍ଥାମୀ ଭଙ୍ଗରେ ସଙ୍ଗୀତ ଗାଅଛ୍ଥି ଜେକେ ନଇ ମାଢ୍ଧୁଶ୍ଵଷାରେ ଗ୍ରୀଭ ହରନ୍ଧୁସ୍ଥାୀ ଭଙ୍ଗରେ୍‌ ଯ{୍ଷାଇବାର 
ଅମ୍ବେମ୍ମାଲେ ଶୁଣିନାହୁ । ଢେଣୁ ସ୍ଵୃଖା ଓ ରଙ୍ଗକୁ ଭାଦ୍ର ଦେଲେ ପଭଢ୍୍ଯେଇ ୍୍ରଦ୍ରେଶ୍ର ସଙ୍ଗୀଉ ସମୌଲକ ଶାତ 
ନିସୟ୍ଟମାବ୍ତଦ୍ଧ ଢେଣ୍ଡ୍‌ ସର୍ବ ଥା ଗୁଣ୍ୀଗରଣ ଆଦର୍‌ଣୀସ୍ G ପୁଲୱ । କ୍ରେଦ୍ତଲ ହିତ୍ଦ୍ଥାନ କହ୍ଧଲେ, ଉ୍‌'୍ରସ୍ତ୍ବରତର 
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ଅଧୂକ୍ରାଂଶ୍ର ଏପର୍‌କ୍ତ ଗୃଳୁଗ୍ଵଃ ଠାରୁ ଆସାମ୍ମ ମଧ୍ୟରତନ୍ତୀ କସ୍ତୀଙ୍ର କ୍ଷେନଲୁ ଦୁଝ୍‌।ଏ । ଡଙ୍ଗରେ ଦତନ୍ଧ ସଖା ପ୍ରାୟ ଏହ ଉତ୍ଚ୍‌ର 
ଶ୍ଵର୍ଡର୍‌ ଅଧୂକ୍ରାଂଗ୍ର ସ୍ଥାନରେ ବହୁଲ ସ୍ରଚଳଢ । ତେଣୁ ଉ୍‌ନ୍ତର୍‌ ସ୍ତରର ଲେକ୍ରେ ଦରଦ ସ୍ଥା୍ୀ ସଙ୍ଗୀଡର ଭଙ୍ଗକୁ 
ଆଦର ଇର୍୍‌ ଆସ ନୁନ୍ଥି। ସେହ୍ସପର୍‌ ଦକ୍ଷିଣ ଭ୍ତୁର୍‌ଚ କରହ୍ରଲେ୍‌ ଦକ୍ଷିଣ ସ୍ବ୍‌ରଡର ( ମାତ୍ରା ) ବସ୍ତୀଙ୍ଗି ଅଞ୍ଚଲକୁ 
ରୁଝ୍‌।ଏ । ଘ୍ଵଷା ଏହ୍ର ଅଞ୍ଚଲର୍‌ ଦନ୍ତ ର୍ନ ହ୍ରେଲେ୍‌ ମଧ୍ୟ ଖାଦ୍ୟପେୟ , ସମାଜ ସମସର୍‌ ଓ ପୋଷାକ ପର୍‌ ନ୍ପଦର ରୁ 
ଏକର୍‌କ୍ରମ୍ମର୍‌ ହ୍ମୋଇ ବାର ଏହ ଦକ୍ଷିଣ ।ଷ୍ଵର୍‌ସୀସ୍୍‌ ଭଙ୍ଗଲୁ ଉକ୍ତ ଅଞ୍ଚିଲବାସ୍ଥୀ ଆଦର୍‌ କଷ୍ଟ ଅସୁ ଚ୍ର୍ତ । ମୀନ 
ଓଗ୍ର ଉ୍‌ନ୍ବର୍‌ ଗ୍ଵର୍‌ଭରେ ଗଲ୍ଞ ନାହୁଁ ଞ୍ଖ ଦମ୍ିଣ ସ୍ତଵରୁତରେ ଗଲ୍ଲନାହଁ । ଓଷାର ଲୋକଙ୍କର ଖାଦଖେୟ୍ 
ପୋଷାଳ ପର୍‌ ଚ୍ଥଦ ଓ ସମ୍ଭାଳ ସମସ୍ାର, ଉକ୍ତ ଦୁଇ ଅଞ୍ଚଲ ଠାରୁ କହୁ ଅଂଶରେ .ସ୍ପଭନ୍ତ୍ର । ପୁର୍‌ର୍‌ ଜଗନ୍ନାଥ 
ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ ସୁର ସ୍ତଡ୍ତୀକ ଓ ପୀଠ ଦେବତା ହ୍ରୋଇଥିବାରୁ ଓଡିଶାର ସ୍ଧାନ ସ୍ୀର୍ଣ ଗୁରୁଷୋଣ୍ବମ କ୍ଷେନ ସମସ୍ତ 
ତ୍ରତବ୍ରାସୀଙ୍କର ଜାର ଧର୍ମ ବଶ୍ିଲର୍ଚତିଗ୍ରେଷରେ ପରମ୍ଭ ପ୍ରିୟ । ସେହ୍ର କାରଣରୁ ଉଲୁଲବାସ୍ଥୀ ମଧ୍ୟ ସମସ୍ତ 
ସ୍ଵର୍‌ତଭର୍‌ ପ୍ରିୟ । ଢେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମରେ ହତ୍ଧର୍ମ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଷ୍ଟ ନଯବାଦ, ବ୍ରନ୍ଦୁବୀଦ ଇଢ୍ୟାଦ୍ର ସ୍ତଢ୍ୟେକ 
ମଚାବଲ୍‌ନ୍ବବୀଙ୍କର୍‌ ମଢରଷା ହୋଇଥାଏ । ଠିକ୍‌ ସେହପର୍‌ ଓଉଗ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ଦକ୍ଷିଣ ତଵରସ୍ତୀସୁ ରଙ୍ଗ ଓ ଉତ୍ତର 
ଗ୍ବରସ୍ୀୟ ଭଙ୍ଗ ଉ୍‌ଳୁଲର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭଙ୍ଗ ଭ୍କରେ ସ୍ତକନ.ତ୍ବବରେ ସଚ ଗୀତରେ ପୁର୍‌ ରହୁ । ଉନ୍ମଳର ଅଦର୍ଶ୍ 
ହଁ ପୂଗ୍ଵତନତ ହମ୍ପଭ ମ୍ମୌଳକ ସଙ୍ଗୀତ ପଦ୍ବଚ, ଉଳ୍ପଲ ସଙ୍ଗୀଚନ୍କ ବୁଝି ଥୁଲେ ସଙ୍ଗୀତ ଶାସୁରହଁ ସ୍ଵରସ୍ରୀସଟ 
ସଙ୍ଗୀତର କନମ୍ଦୁଛୀ । ଦକ୍ଷିଣ ସ୍ବରଖୟୁ ବା ଉତ୍ତର ଭ୍ଵର୍‌ସ୍ୀୟୁ ସଙ୍ଗୀତ କନ୍ରଲେ୍‌ ପ୍ତରତର ଉକ୍ତ ଦୁଇ ଅଞ୍ଚଲର 
ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଙ୍ଗୀଭଲୁ ଭୁଝାଏ। ଯଦ୍ଦ ଉଳ୍କଲର ସଙ୍ଗୀତ, ଶାସ୍ଟ ସମ୍ମତ ନୁହ୍ଦୈ ଦ୍ରୋଲ୍‌ କେହ କେବେ ସୃପ୍ପ ଦେଖେ, 
ଭେବେ ଭ୍‌କୁଲର କଲା ସମ୍ପଦ୍ଦ କାହ୍ମାର୍‌କୁ ଭଲ୍‌ ଲ୍‌ଚିବା ଉଚ ନୁହ୍ଦୈ। ଭେରେ ଅଉ କାହୁଁ କ୍ତ ପୂଟ୍‌, କୋଣାର୍କ 
ଦ୍ସବନେଶ୍ବର ମଦ୍ଦରର କାରୁକ୍କା ଫଁ ଦେଖିବାକୁ ସ୍ଵର୍‌ଭର୍‌ ଲଭେ ଅସ୍ତଛନ୍ତି । ଉନ୍ଲର ଯଦ୍ର କଲା ପ୍ରାଣ ନାହୁଁ 
ଭେରେେେ ଚୈତନ୍ୟ ମନ୍ରାସ୍ତତ୍ସ ଏହ କେଷ୍ମବ ଧର୍ମର ସ୍ତରର୍‌ ଲ୍‌ତି ପଦବ୍ରଜରେ୍‌ ଉଚ୍କଲକୁ ଅସିଲେ କ୍ରାହୁଁକୃ ସେ ଚ 
ଉନ୍ତର୍‌୍ଵରଢ ରୀ ଦକ୍ଷିଣ ଭଵରତଳୁ ଯାଇ ଖାର୍‌ଥାନ୍ତେ। ଅଦ୍ଧ ଯେଉି ସ୍ଥଦେଶର ସଙ୍ଗୀରକୁ ଦକ୍ଷିଣ ସ୍ର୍ଭ କା ଉଞ୍୍ର 
ସ୍ଵର୍‌ତ ଗ୍ରତୁଣ କର୍ଵବାଜୁ କୁର୍ଣ୍ ଣତ, ଏପର୍‌ ଗ୍ରୋଷ୍ଏ ଭ୭ନ, ହୀାର୍‌ସ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଲଥୁବା ସ୍ତଦେଶ୍ତଲୁ ଚୈଢନ୍ୟ ଦେକ୍ତ 
ରୂଲ୍‌ ଅଝିଲେ କାହୁଁ କି ? ପୁଣି ଓଉଶାରେ ଖୋଲ କର୍‌ ଢାଲ ଧର୍‌ ଲ୍କ୍ରେ ଢାଲ ପକାଇ ଜାଣି ସେଥୁରେ ଏତେ 
ମଜ଼ିଗଲେ ଯେ ଲଲର୍‌ ବ୍ବୀରପଣିଆଲୁ ପର୍‌ପଦାନଢ କଲେ । ଉନ୍ୁମ୍ଗୀୟୁ ମାନେ ଯଦ୍ଦ ସଙ୍ଗୀତ ଲପୁଣ ନଥୂଲେ 
ଡେରେ ବଦ୍ଧ ନୃଢଭ୍ଯଭ୍‌ ଇଂ, ବରଧ ଅଙ୍ଗଭ୍‌ଇୀ, ବଦ୍ଧ ବନ୍ଧ ଭ୍‌ ଙ୍ଁରେ ସଖୀ ଗଢ଼ି ମନ୍ଦରମାନନ ୍ଳଜାଇଲେ 
ଭର୍‌ । ନୁ ତ୍ୟର୍‌ ଧାରଣା ସେମାନଙ୍କର ହ୍ରେଲ୍ବ କପର୍‌? ଏହା ଆଣ୍ଡ ର୍ଫାର କଥା, ନୃଢ୍ଯର୍‌ ଧାରଣା ଥିଲେ ସଙ୍ଗୀକର୍‌ 
ଧାରଣା ଥୁବ । କାରଣ ନୃଢ୍ଯ ଖଙ୍ଗୀତର୍‌ ଅନୁଗାନ୍ିଟ, ସେହ ଢାରଣରୁ ଗୀତ ବାଦ୍ଯ ନୃଡ୍ଯକୁହଁ ଚଙୀତ 
କୁଦ୍ଧାଯାଏ । ତେଣୁ ଉଲ୍ପଲରେ ଖୁଗଵତନ ଯୁଗରୁ ମୁଗ ମଦ୍ଦରରେ ବଡ଼ ଷିଙ୍ଘାରରେ ଗାଁତଗୋବତ୍ଦର ଗାନ 
କର୍ଵଦ୍ଧୋଇ ଆସୁଥନ୍ଦ୍ । ଗୀଭଗ୍ରୋଦନ୍ଦର୍‌ ପତତ୍ଯେକୁ ଗ୍ରୀତ ଶୁଦ୍ଧ ଗ୍ଵଗରେ ଅବକ୍ଧ, ଢେଣୁ ଯେଉଁଠାରେ ପ୍ରାଚୀ 
ଯୁଗରୁ ଗାଁଭଗୋଦ୍ଦନ୍ଦ ବୋମ୍ଲ ହ୍ରୋଇ ଅସୁଅଛ, ସେଠାର ନକର ସଙ୍ଗୀ| ଯେ ଉଚ୍ଦରର ନୃଦ୍ଦୈ ଏହରା 
ଭଢଣ୍ଡା ମାନ । ଜୟୁଦେର୍ତ ଏହ୍ରି ଉଚ୍ୁଲର: ସ୍ତାଟନତ କବ, ସେ ମଧ୍ୟ ଶୁଦ୍ଧ ଗ୍ଵଗରେ ସମ୍ପ ତରେ ଗାଁଚଗୋଦ୍ଧନ୍ 
` ରିରନା କର୍ଛଛି । ଢାଙ୍କର ଏ ଶୁଦ୍ଧ ଗ୍ଵଗର ଧାରଣା ଆସିଲ କ୍ତପର୍‌ ଦୃଏକ୍ ସେ ଲିକେ ସଙ୍ଗୀତନ୍ଦ୍ ଥୁଲେ । ପୁଣି 
ବସ୍ଟ୍‌ୟ୍‌ ର କଥା ଯେଉି ଗ୍ଵଗସ୍ତି ଭ୍‌ ଲ୍ତରେ ଯେପର୍‌ ସଯୋଗ କର୍ବଯାଇଛ, ଗଵଗର ରୁଷରେଖ ସେଠାରେ ଉ୍ତେଶ 
କର୍ଵଯାଇଛ, ସଙ୍ଗୀଜ ନଗ୍ଟାର ଏ ଏକ ମହ୍ରାଜ୍ଵଲ ଅର୍୍‌ବଯକ୍ତ । ଖୋକି ବସିଲେ ଏହପର୍‌ ଶତାଧୁକ୍ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଗୁଣି 
ରହୁଛି । ଏଠାରେ ଉୁଳୀୟ ସ୍ଙ୍ଗୀତଲୁ ମୃକ୍ତର ଅଣି ନଷ୍ତରଠ ଇର୍‌ବାୱ ମୁଁ ଗୃହ୍ଧ ନାହ, ଦକାଶ ଓ ସ୍ତକାଗ 
ଭ୍‌ଝିରେ୍‌ ମୁଁ ଉଲୁନୀୟୁ ଚସୀତନ୍ଧଙ୍କୁ ଉ୍‌ଚ୍ଥାନ ଦେବାଉୁ କାଧ୍ୟ କରୁଛ ଶ୍ରାସ୍ଟ୍‌ ଭଲରେ । ଲ୍‌ବଧ ସ୍ତଚ୍ତିତ ସ୍ଵର ନର୍‌ 
ଶ୍ରେଷ୍ଟ ଗାୟୁ କୂମ୍ମାନେ ଆମ୍ଭର ଏ କଲାପ୍ରାଣ ଉଚ୍ପଲର ସଙ୍ଗୀଭକୁ ଶୁଣନ୍ତୁ ଏବଂ ଡାହା ଶୁଦ୍ଧ କ ଅଶୁଦ୍ଧ ଡାହା ମଧ 
ଇନନ୍ତୁ ଷର ଏହା କର୍ଧି।ଃକ ବା ହତ୍ଦୁମ୍ଥାହୀ ଲୁହ୍ରାସିବ ନାହଁ , ଚାହା ମଧା ରକ୍‌ ଠୋକୁ ଝ୍ବରେ କହୁନୁ । ଏହା 
ଦେରେ ଲବି ଯେ ଲର ପେକ୍ଷ ନର୍‌ ତ୍‌ ମାନ ମୀତ ନସୁଣ ଦବେରନା ଦ୍ାର୍ଵ ହିଁ ସକ୍ଯର ସ୍ବରୁଷ ଗ୍ଥରଚାଗ୍ତ ପାଲ୍‌ଥାଏ । 
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ସଙ୍ଗୀଭର୍‌ ଭ୍ଵାଷା— 


କେ୍ର କେହ କହରଛ ସ୍ବର. ସାହ୍ଧାଯ୍ଯରେ ଶୁଦ୍ଧ ଗ୍ଵଗରେ ସତଳାଶହଁ ସଙ୍ଗୀତ । ଓଡିଆରେ ସଙ୍ଗୀଚର୍‌ 
ଶ୍ବୁଷା ଅଗେଷାକୃଭ ରେଷ୍ି ଥିବାରୁ ଲେତନହ କ୍ରେନ୍ସ ଡଗୀ ସଙ୍ଗୀଭନ୍ବ୍‌ ଗ୍ରହଣ କର୍‌ ବାକୁ ଅଗ୍ରହ୍ର ସକାଶ ଲର୍‌ ନାହାଛ୍ଚି । 
ଢେରେ ଦେଖାଯାଉ ବନା ସ୍ତୃଷା ସାହ୍ବାଯ୍ଯରେ ସ୍ଵର୍‌ର୍‌ ସ୍ତମପ୍ୟକୁ ସତକାଶକୁ ସଙ୍ଗୀତ କୁହ୍ଧାୟିବ କ୍ତ ନାହୁଁ । ନାଦରୁଝ 
ସଙ୍ଗୀତର ଉଦ୍ପସ୍ଚ୍‌ । ନାଦ ଅଁ ଅଦ୍ଦ ନାଦସୃ୍ତର ପ୍ରାରନ୍ବଂକ ଅଦ୍ରାନ ଓ” ଅ ଉ, ମ, ର ସଂଯୋଗରେ ଓ ର 
ମୃଷ୍ । ଏହ ଓ” ଗୋହଏ ଶର । ଶବ୍ଦର ସାଲ ସମତି କୁ ଭଷା କୁହାଯାଏ । ଏହ ସ୍ଵଖଝାରୁ ଯଦ୍ଦ ସଙ୍ଗୀକ 
୍ୀନହ୍ଧାର୍‌ଥଏ ତେରେ 'ଓ' ଲନାଦ୍ତକୁ ଦକ୍ଷିଣଶ୍ଵ୍ଵରତ୍ତୀୟୁ ଓ ଉତ୍ତ୍ରସ୍ତ୍ରରଝ୍ରୀୟୁ 8” ରୋଲ୍‌ କଣ କୁହ୍ାଛିବା ? 
ସଙ୍ଗୀତର ଯନଦ୍ର ଗିର୍ର ନ୍ଗିୟୁ କର୍ଵଯାଇ ଥାଆନ୍ଧା ଢେବେ ଉକ୍ତ ନିୟୁ ାରଦ୍ଧ ହ୍ଧୋଇ ଆଜି ସଙ୍ଗୀତର ଶ୍‌ଷା 
ରହଥାଅଜା । ଚେରେ ସ୍ରଭ୍ୟେକୁ ଛ୍ଥାନ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ବ୍ଖା କ୍ରୌଣସି ନଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନଙ୍ଗିସ୍ୁ ସଖ୍ଯାରୁ ଅଧୂଳ ହୋଇ 
ନଥନ୍ଧା କନ୍ଧ ସଙ୍ଗୀତ ଭଵଖାର କୌଣସି ମାପକାଠି ନାହଁ । ଭଵଖାର ଷରାରୁର୍ଯା ହ୍ରେଦ୍‌ ଓଡିଶୀ ସଇଟ:ଢଭନ୍ୁ ମଚଙ୍ଗୀତ 
ନ କହଦଦ୍ଧା ଉ୍‌ଦ୍ରାରଡା ଓ ଗହ୍ଵର ଜ୍କାଲର ପଶ୍ଵରୟୁ “ିଏଲାହଁ । 


କଭେଚେକ୍ ମଧ୍ୟା କହୁଛି ଦନକ୍ଷିଣସ୍ତବରଢ ଓ ଉନ୍ତରଷ୍ତ୍ଟରଭ ସଙ୍ଗୀତ ଅନେକ ଦିନରୁ ପ୍ରଚଳିତ ନ୍ୋଇ 
ଅସୂଛୁ । ଚେଣୁ କାନରେ ପଉନାହଁ ବୋଲ୍‌ ଶ୍ରୀ ସ୍କ ଯେ ମଙ୍ଗ ଡ ପଦ୍ରରାର୍ୟ ଲୁହ୍ନୈ, ଏହା ଏକ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ 
ଉକ୍ତ । ଯେପର୍‌ ଆଖି ନ ଦେଖିଥୁଦୀ ବନମ୍ପକୁ ବମ୍ଭ ବୋଲ ସ୍ଵୀକାର ନ କର୍‌ବା ଏକ ନ୍ଖଓର୍ବାଧଢା, ଠିକ ସେହ୍ରଗର୍‌ 
କାନରେ ଶୁଣାଯାଇ ନଥୂବାରୁ ଅଥନ୍ତା ପର୍‌ସ୍ତଗୁର ଅସ୍ତ୍ବରେ ରହ ଥିବାରୁ ଓଉଗୀ ସଙ୍ଗୀତ଼୍ ସଙ୍ଗୀତ ଦ୍ରୋଲ୍ଲ୍‌ 
ସ୍ବୀଭାର ନ କର୍ଵବା ମଧ୍ୟା ଏକ ହ୍ରାସ୍ଯାସ୍ପଦ ଉକ୍ତ । 


ଓନତଣ୍ଷୀ ସଙ୍ଗୀତର ଇଚହ୍ରାସତ ଲେ୍‌ଖିବା ମୋର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନୁହ୍ଧୈ । ଅରେକେ କହ୍ଧଛି ଏହ ଦୁଇ 
ସଙ୍ଗୀତ ପଦ୍ଧର ବ୍ଯତୀତ ଅଉ ଦ୍ଧଝୟୁ ପଦ୍ଧର ହ୍ରେବା ଅସମ୍ଭନ । ଏ ମ୍‌ ତ ଯେ କେଉି ସଦ୍ୟାର୍ଥ ଉପରେ ସର୍ଵ ତ 
ଡାହା ଆମ୍ଭେମାନେ ଜାଣିନାହିଁ କାରଣ ଏକ ଭ୍ତରଖସ୍ ସଙ୍ଗଂତ ଶାସୁ ଦର ଦୁଇ ନାଚରେ ୍ତଚଲଳଭ ଚେଵେ 
ନଖ ପଦ୍ଧର କାହୁଁ କୂ ଅସୀମ ପଦ୍ଧରର ନ୍ାମକ୍ରାରଣରେ ଯେ କ୍ର ନ୍ୁୁଞି ହ୍ରେବ ଡାହ୍ା କେଦ୍ତଲ କଲ୍କାନାରେ 
ପର୍ଯୟଦ୍ତସିତ, ମାନ ଯୁ କ୍ତ ତ ହ୍ରୋଇ ନପାରେ । ଉଚୁଳୀଯୁ ଖଙ୍ଗୀତର ମାଧୁଟ୍ଵ ଅର୍ୁଲମୀୟ୍ୁ ଓ ଶ୍ରୋତା ପକ୍ଷରେ 
ଏହ୍ରା ଏଭୁ ଅପର୍‌ହ୍ରାର୍ଥା ବଲାସ୍ ତ୍ଥାମ୍ରୀ । ଏହ ସଙ୍ଗୀତ ଯଦ୍ଦର ଶ୍ରଭ ରାଧାବରଘ୍ର ଓ କଲ୍ଲିତ ଅନ୍ତଗ୍ବସୁକୁ ଝଣ୍ରିନ କରି 
ସ୍ତଗ୍ଵର ଟ୍‌ଭ୍‌ କରେ ଢେବେ ଏହ୍ରା ଯେ ସର୍ଵଜନଆଅଦ୍ଧକ ଓ ପ୍ରଶଂସିତ ହ୍ରେବ, ଏହା ସ୍ବାନୁଭୁ ବସିବ, ଏଥୁରେ ଦ୍ବିଧା 
ନାହଁ । ଓଉଣୀ ସଙ୍ଗ ତର ଗ୍ଵଗ ଯୋକନା ସଂମ୍ପ ,ଢ ଶାସ୍ ଅନୁଯାୟୀ ହ୍ରୋଇଅଛ । ଏହ କ୍ରାରଣ୍ଲହଁ ଓଉଣ୍ରୀ 
ଗ୍ଵଚର୍‌ ନାମକରଣ ଦକ୍ଷିଣତ୍ତ୍ରଢ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଉଦ୍ତ୍୍‌ର୍‌ଷ୍ଵର୍‌ତ ମ୍ଭଇଢର ନାମ ସହୂଭ ମ୍ଭିଲେ ନାହିଁ, କେବଳ 
ସଂ ଭ ଶ୍ରାସ୍ଟର ଗ୍ଵଗ ସହ୍ରତ ଏହ୍ରୀର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହଅଛ । 


` ଓଡଗଣ୍ୀ ସଙ୍ଗୀଭରେ “ପଉଂ ବ୍ରୋଲ୍‌ ଗୋହ୍ତଏ ଜନ ରହି । ଏହା ଓଗ୍ର ସତର ଅସ୍ଥାୟୀ ୫ 
ଅନ୍ତଗ୍ଵବ ରେ ବୋଲ୍ଯାୟ ଏବଂ ଏହ ପଡ ଅସ୍ଥାୟୀ ଓ ଅନ୍ଧଗ୍ଵ ରୁଲନାରେ ଦ୍ର ଡଢର ବ୍ରା ଇଲ୍‌ଦ୍ଦ କ୍ରୋର୍‌ଯାଏ । 
ଏହଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କର୍‌ ବାର କୃଥୀ ଯେ ହନଗ୍ରାଜୀ ଲା କଷ୍ଧି।ଃକୁ ସଙ୍ଗୀଭରେ ଏହ ଜିନ୍ତଷ୍ତ ନାହଁ । ନରନଯ୍ଥାମୀ କା 
କଙ୍ଗ।ଵିଲ ସଙ୍ଗୀତର ଅଛ୍ଥାୟୀ ଓ ଅଜ୍ୂଗ୍ଵକୁ ସ୍ଥଥମେ “ଧୁ୍ଂ ଓ ସରେ ଲଲ୍ଦ” ଇର୍‌ ଗୀନ କର୍୍‌ଯାଏ | ମାନ ଓଡଣୀ 
ସଇୀଡରେ ଛଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚାଲରେ ଏକାଧାରରେ ଧୀର ଓ ଦୃଢ ରାଇଦାର ଧର୍ଵବନ୍ଧା ର୍ଯବସ୍ଥା ରହ ଥୁବାରୁ ଅସ୍ଥାୟୀ 
ଓ ଅମ୍ତଗ୍ଵର ପୁନଗ୍ଵକ୍ଧତ୍ତୁର ଆଗିକା ନଥାଏ । ଚେଣୁ ଶ୍ରୋଭାମ୍ମାନେ ସ୍ତର ପଦ୍ର ବୋଲ୍୍‌ରଲ୍ଲ୍‌ ବେଲେ ନୂଢନଚ୍ଧ 
ଅନୁଭବର ୍ତର୍‌ଛ । ସ୍ରଗ୍ର ହ୍ରେଲେ୍‌ ଓଡିଶ୍ରୀର ମାଧୂସା ଲେଜର ଅନୁଭ୍‌ବ କଣ୍ଠରେ । a 
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ଛା: ନଦୁଝ୍‌ିନା ଅତ୍ଉ ଭା୍ତଦ୍ଧୀ ଏ ଦୁଇ ରମ୍‌ ାନର୍ରର ସ୍ମାତ୍ତ୍ଵଭତକୁ ଗୁଣ ଓ ସଦ୍ରକ ପ୍ତକୃର । ନ୍ତସ ଓ 
ଲାଉ ଏ ଦୁଇୁଵି ଜ୍ରେବଲ ଅନ୍ତୁରୁପ ସ୍ଵଭର୍‌ ସ୍ତସ୍ବଭରେ ଫୁ । ଠିକ ସେହ୍ରପର୍‌ ସ୍ବର୍‌ର କ୍ରେଚେଗୋଃି ସ୍ବଵାସ୍ତ୍ଦକୁ 
ଗୁଣ ଓ ସ୍ହୁକ ପକର ମଧ୍ୟ ଅନ୍ତ । ଜୌଣସି ଘଃଣାର୍‌ ସ୍ତ ଭ୍ତଲଞ୍ଠ ଭ୍ଵଝାରେ ସଙଟ୍ଗୀଭ ସାନ୍ଧାଯ୍ଯରେ ବ୍ରକ୍ତ 
ଜର୍ରାଲୁ ହେଲେ ଅନୁରୁପ ଗ୍ଵଗ ଯୋଜନାରେ ସ୍ଥାଣରେ ସେହ ସ୍ତ୍ର ସ୍ରଚଫଳକ ହୁଏ ଓ କ୍ରାୟ୍ଲ।ମନ୍ତୋଦାକ୍ୟରେ 
ଧାଇ ଧାର୍‌ଣା ଦୃଢ଼ହୃୁଏ, ଏକାଗ୍ରତ ଅଭରଳିଭ ହ୍ରୋଇଥାଏ। ତେଣୁ ଉପାସନା ଭଧୂୁରେ କର୍‌ନ୍ତ୍ର ରତ୍ଦର୍‌ 
ଉନ୍ତେଖ ଅଛ । ପ୍ରଭ୍ୟେକ୍ତ ଛନ୍ତର ରୁମ ଓ ମର୍ମ ଷଚ୍ୟେକ୍ତଠାରୁ ଉନ୍ତ । ଅନୁଷ୍ଠ୍‌ ଷ୍‌ ଛନ୍ଭ ଓ ଗାସୁ ନରୀ ଛନ୍ଦ ଏକ 
ଘଲଦାଷତ୍ନ ନହି । ଉନ୍ମଳର ଛନ୍ଦ ଏହ ଛନ୍ଦର ବାହ୍ରାର୍‌ ଥିବାର ଅନୁମ୍ମାନ କଗ୍ଵଯାଏ । ଗୁରୁ ଲଘ୍ଚ ନୟ ମାନୁୟାୟୀ 
ଭଗ୍ରେଷ ଅନୁଧାନ କଲେ ସଂମ୍ବର ଛନ୍ଦ ସନ୍ରତ ଓଡିଶୀ ଛନ୍ଦର ନବଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ତଲ୍‌ ସତରେ ରୁଝାପଡ଼େ । ସଂସ୍ତ ଭ 
କୁମାର ସମ୍ଲଭର ରର ବଲାପରୁ ଗୋଵ୍ଧଏ ଗ୍ମୋଇ ନଅଯାଉ। ଓଡଣ୍ରୀର “ରନ୍ଧା ଦେଶ୍ରା” ଗ୍ଵସର ଏହରା ସମ୍ମରୁଷୀ 
ଗଗ । ଗୁରୁ ଲା ନୟ ମ ମାନ ଗାନକ୍ରଲେ ଉକ୍ତ ଗ୍ଵଗର ଓଡିଶୀ ରନ୍ଧା ଦେଶାକ୍ଷ ଗ୍ଵଗ ସହ୍ରତ ତାନ୍ସାର ନବଡ଼ 


ସମ୍ପର୍କ ରୃଝାପଡ଼େ ୟଥା: _ 
ରଜଙୀ ଭମିଗ୍ଵ ବଗୁଣ୍ଡ ତେ 


ଖୁର୍‌ମାର୍ରେ ଘନଶବ ବକୁର୍ାଃ 
"୍ତମ୍ମଭଂ ଫି ୟୁ କ୍ରାମ୍ଭିନଂ ସ୍ତମ୍ବ 
ଖ୍ଟଦୁଡ଼େ ୍ାନ୍ଲିଦୁଂ ତ ଭ୍‌ଶ୍ଟର 


ଏହଷର୍‌ ଅନେକ ସଙଂମ୍ପ,ତ ଛନ୍ଦ ହତ ଓଡ୍ର ସଙ୍ଗୀଚରେ ଛନ୍ଦର ରଶ୍ରେଞ ସଥାମଞ୍ଜସୱ ରହ । 
ସ୍ବର୍‌ ସହ ସ୍ତ୍ଦର ସମ୍ପର୍କ ଯେପର୍‌ ନବଡ଼ ଓ ଅପର୍‌ଦ୍ଧାର୍ଯୀ ଓ ପ୍ଵଭ ସହଉ ମନ୍ତର୍‌ ଯେଥପର୍‌ ସମ୍ପର୍ଚ୍ଚ ରହ୍ୂଅଛି । 
ସେହ୍ରପର୍‌ ଣୀ ଛନ୍ଦର ସ୍ବର ସହ୍ରତ ଝ୍ଵ୍‌ଦର ସ୍ତକାଶ ଭ୍‌ ଗୀ ଭଶ୍ରେଷ ସ୍ଵରରେ କଉ୍ତତ ଥିବାରୁ ଓଉଶୀ ଛନ୍ଦରେ 
ନଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତାଲ ନଣ୍ଡିଢ ହ୍ରୋଇନାହଁ । କାରଣ ଭ୍ଵର୍ତର୍‌ ପର୍‌ସ୍ତସାର ନମିନ୍ତ୍‌ ଛନ୍ଦ ଗାଇବ୍ରାଲୁ କୌଣସି ଚାଲ ନ ୟୃମମରେ 
ଆନଦ୍ତ୍ର ରଖାଯାଉ୍‌ ନାହଁ । ଚେଣୂ କ୍ରୌଣସି ପାଣ୍ଡୁଲ୍‌ସି ଅଥରା ପୁସ୍ତକରେ ଢାଲ ଲେଖାଯାଇ ନଥାଏ । ଗ୍ଵରର 
୍ଗିୟୁ ଯେଷର୍‌ ଚମ ଓ ଏଞଗ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ଦେଖାଯାଏ, ରହରେ ସେହ୍ରପର୍‌ ନୁହୈ । ଏଡଦ୍‌କ୍ଯଖତଭ 
ଦେଖିବାର ଜି୍ତଷ ଯେ ସଂମ୍କ ଭର୍‌ ବୟୋଗିସୀ ମନ୍ଦାଦ୍ାନ୍ଧା ଓ ସ୍ଗ୍‌ଧଗ୍ଵ ପ୍ରସ୍ତ ଦୃଷ୍ଠରେ ମଧ୍ୟ ଭାଲ ନଣ୍ଡିତ 
ହ୍ରୋଇ ନାହଁ । କରନ୍ତ ଗୀଭଖଗୋବତନ୍ଦରେ୍‌ ଗଗ ଚାଲ ଉତ୍ୟୁ ଛଣ୍ୀଉ ହୋଇଅଛି ! ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ସଚରପାଦ୍ଦତ ହୁଏ 
ଉତ୍ଦ, ଗ୍ଵଗଠାରୁ ଅନେକାଂଶରେ ପୂଥକ୍ର ଓ ସେହ୍ର ଭାରଣରୁ ସ୍ତନ ମଧ୍ୟ ଉଲୁନ୍ୀୟୁ ଗ୍ଵଗ ତ୍ଥଙ୍ଗୀକରୁ ମୃଥକୁ । 


ଚ ଭବ ଦ୍ତୀ ଏହୁ ଗଣ ସାହଭ୍ୟ ବୋଲ୍‌ ମଧ୍ୟ ଭରେ୭ଭ ହ୍ରୋଇ ଥାଏ । ସରଲ ସ୍ତୁଖା, ସହୁଇସ୍ବର 
ଓ ସରସ ଭ୍ରଲୁ ସଙ୍ଗୀଭ ମାଧମରେ ସାହ୍ରର୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀଭ ଉ୍‌ଭ୍‌ୟୁଲୁ ପର୍‌ରେଷଣ କର୍ନ ଯାଇଛି । ସଙ୍ଗୀତ ସହଳ 
ସାହ୍ରତ୍ୟଲୁ ମିଲାଇ ରଖିଲେ ଗୋଞ୍ତିକର ଉକୁର୍ଶ ସଙ୍ଗେ ମଧ୍ୟ ଅନ୍ୟ୍ତର ଉ୍ଭଲୁର୍ଵ ସାଧୂ ହ୍ରେବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଚଉଉଅସୀର 
ସୃ ଷ୍ଣ । ଏହି ରଉ୍‌ଷସୀର ଭ୍ଵଦ୍ତ କୌଣସି ଗୋଃିଏ ଭଷୟୁ ବ୍ପକୁ ନେଇ ଧାର୍ଵଦାହନ ତ୍ଵବରେ ରଚିତ ହ୍ରୋଇଥାଏ। 
. ଏନ୍ଦରା ଗ୍ଵଗ ସଙ୍ଗୀତ ନୁହ୍ତେ) କଥାସି ଏନ୍ଦାର ସ୍ବର୍‌ ଭାଲ ମଧ୍ୟ ଅନ୍ଧ । ଚତ ପସୀ ଉ୍କୁଳୀୟୁ ଗଗ ସଙ୍ଗୀଚ 
ଶିକ୍ଷା କର୍‌ବାର୍‌ ଏକ ସ୍ତାଥମ୍ିକ କ୍ଯକ୍ତସ୍ଥା ଘର୍‌ ମନେହୁଏ । ଚାର ପର୍‌ରଞ୍ତ ଶିକ୍ଷା ଯେପର୍‌ ଜ୍‌ କୁଳୀୟୁ ର୍ର ଣି 
ଭହଁ ରେ ଅରଞ୍ ଭା ଲଭ୍‌ କର୍‌ରା ଖରେ ସଚେ ଯେପର୍‌ ଉନୁନୀୟୁ ଗ୍ଵଗ ସତ୍ଥଙ୍ଗୀତ ଶିଖିବାର ବ୍ଯବସ୍ଥା ଭରଗ୍ଵଯାଇ 
ଅନ୍ଧ ର୍‌ ପ୍ତ ସ୍ଥ ଓ ଓଡ ସଙ୍ଗୀଭସୁ ଲ୍୍ଷ୍ୟ କଲେ ଠିକ୍‌ ସେହ୍ଵ ସବଦ ମନ୍ତରେ ଆସେ । 


ମ୍ପର୍‌ ଲ୍‌ଗିରନ୍ତ୍ର ପକ୍ତଭ: ¬ 
ଯେ କୌଣସି ଗୀତର ସ୍ବର ଲ୍‌ସି ଭଗ୍ଵୟାଇ ପାରେ । କାରଣ ଗାଁ ସ୍ଵ ଜିଷ୍ରିଭ ସ୍ଵରର ଅତକାଶ୍ 
ଭଵଙଗୀ । ତେଣ୍ଡ୍‌ ରସ୍ତପସ୍ତୀ ମଧ୍ୟା ସ୍ପର୍‌ ଲ୍‌ସ୍ଥି ହ୍ରୋଇ ପାରେ । କରନ୍ତ ଛତ୍ର ସ୍ପର୍‌ଲ୍‌ପି କଟ୍ଵଗଲେ୍‌ ଗ୍ରହର୍‌ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସ୍ତର 
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ଦୃଷ୍ଟ ଦେବା ଉ୍‌ଶତ । ଛନ୍ଦ ସଳଚ ମାଧ୍ୟମରେ ଉଳୁଲର ସାହ୍ରତ୍ଯ ନଣ୍ଟାର ଗର୍ଵକରାଷ୍ଟା । ଡେଣ୍ୁ ସ୍ବର ଲିପି କଲ୍‌ 
ରେଂଲ ଦେଞଖରିବାଲ୍‌ ହ୍ରେବ ଯେପର୍‌ ଢସୀୟୁ ଗ୍ଵଦଧାଗ୍ଵ ଅବଚନ୍ତତ, ଅଷୁଷ୍ି ରହରେ । ଉଉଢୁଳରେ ସଙ୍ଗୀତ 
ପଦର ନ ଥିବାରୁ ଉ୍‌ଦୁଲୀୟୁ ସଙ୍ଗୀତ ଭଷୟ୍ଟ୍‌ରେ ଅନେକ୍ରଙ୍କର ସନ୍ଲେହ୍ର ଉପପଥ । କନ୍ଧ ଉଳ୍ମଲରେ ବଧ 
କଳାର ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ଉନ ସାଧୂତ ହ୍ରୋଇଛି, କେରଲ ଯନଧ ଅସ୍ତ୍ଭଭୁ ସଙ୍ଗୀତର ପଦ୍ଧର ରଆଅର୍‌ ହ୍ରୋଇ 
ପ୍ରାର୍‌ ନାହିଁ । ପୁର୍ବରୁ କୁଦ୍ଧାଯାଇଅଛ୍ତ ଉଚ୍ପଳୀୟୁ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ତକଵର୍‌ ଶେଷ ଗ୍ଵଦରେ ହ୍ରୋଇପାର୍୍‌ ନାହୁଁ 
କୁମରେ ସଙ୍ଗୀତର ଗଦ୍୍ର ହ୍ରୋଇ ନ ଥୁବା ଦ୍ଵାଗ୍ଵ ଉତକୁଳୀୟ ସଙ୍ଗୀତର ସତଗ୍ଵର ଅହୁର୍‌ ପଛରେ ପଡଛ ଓ 
ଉ୍‌ଛୁଲୀୟୁ ସଙ୍ଟୀକ କେଭେକ୍ରାଂଶରେ ବକ୍ଳାଙ୍ଗ ହ୍ରୋଇଛ । ସଙ୍ଗୀତ ପଦ୍ଧର ମାଧମରେ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଡ଼ଙ୍ଗ 
ପରମ୍ପର୍ଵ ଅକ୍ଷର ରହ୍ନେ । ମୁନନଷ୍ତ ସଂଗୀତର କୌଳିକ ମର୍ୟାଦା ଭରଲିତ ଏବଂ ବକ୍ତଳାଙ୍ଗ ହ୍ଧେବୀର ଅବକାଶ 
ନ ଥାଏ । ଚେଣୁ ସରଚ୍ୟେକ ତ୍‌ କୁଳୀୟୁ ସଂଗୀତ ସ୍ତର୍‌ନ୍ଧସସି ସଂସ୍କୃତ ସଂଗୀଭ ପଦ୍ଧର ଅନୁଯାୟୀ ହ୍ରେବା ଉଚତ । 
ଉକ୍ତ ପଦ୍ଧଭ୍ତରେ ଦଆସିବା ଗ୍ଵଗଗୁଡକ ଶୁଦ୍ଧ ବା ଅଶୁଦ୍ଧ ସର୍ଵରାସ୍ରୀମ୍ପର, ସର୍ବକଳନ ଅଦୁତ ହ୍ରେବ କ୍ତ ନାହ 
ଚାହନା ମଧ୍ୟ ଯଦ୍ଦ ନ ଦୃଏ, ଭେଉଁ କାରଣରୁ ନ ହ୍ରେବ, ସେଗୃତକ କର ସ୍ରମାଣ ସହ୍ରତ ନ୍ତିର ହ୍ରେବା ଉ୍‌ଚତ । ସ୍ବର 
ଅର୍ଥ ସପ୍ତମ୍ବର ଅଂଶ ବା ସମପର୍୍ ସ୍ତରହିଁ ସୃରରୁ ଉପ୍ପତ୍ତ । ଏହ ସଭି ହିଁ ସ୍ଵରର ସୌନଦର୍ଯା । ର୍ରେ ସ୍ବର ଥିବାରୁ 
ସୃରତ ମଧ୍ୟ ଅଛ । ତେଣ୍ବ ଏହ ଦ୍ଵଙ୍ଗିରୁ ଛନ୍ଦର ସ୍ବର ଲ୍‌ସି ହ୍ରେବା ଯେତେ ଦୁର ସମ୍ମୀର୍ଚୀନ ଚାନ୍ରା ବୁରା । 


“ଶ୍ଭ୍ଂ ମନୁ? i 


ପଣ୍ତିତ ଶୀ ଲୁଳମଣ ଦ୍ରାଶ— 


cevdoroaoiiie es ସ୍ଥାଟୀନ ଓ ଅଧୂନ୍ତକ ବଙ୍ଗଲା। ଓ ହହୀ ସାହ୍ତ୍ଯରେ ସଦବ୍ଧ ଗ୍ଵଗର୍ଵଗ୍ରିଣୀ ସ୍ବତନ୍ତର, 
ଏଥିରେ ସହ୍େେହ୍ନ ନାହିଁ । ଆଦ୍ରମ୍ଭ ଅବନ୍ଥାରେ ଓଡିଆ ସାତନ୍ଦ୍ରଭଯର୍‌ ଯେଉିସଦ୍ୁ ବୃନ୍ତ ସ୍ଥକ୍ରେଶ କର୍‌ ଅଲା, ସେ ଗୁଡିକ 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସର୍‌ଲ । କେଶବ କ୍ରୋଇଲ୍‌ ଓ ସାରଲା ମନ୍ଘାସ୍ବର ଡରେ ଅନୁସ୍ଟୃକ ବ୍ୃଷ୍ଠ ଏହ୍ରାର ଉ୍ତଦାହୁରଣସ୍ଥଳ । 
ସାରଲା ମହ୍ରାସ୍ତର୍ତ ସାଧାରଣତଃ ଚର୍ବି ଅକ୍ଷରବତମ୍ରିଷ୍ଟ ମଙ୍ଗଲଗୁକ୍ସଗ୍‌ ବୃଷ୍୍‌ରେ ଲ୍‌ଖିତ, ମାନ କବ କରତ 
ଏହି ବବର୍‌ ଅକ୍ଷର ପର୍ବ ମାଣ ଓ ଯରର ନୟୂମ ରକ୍ଷା କର୍‌ଅଚଥଛ୍ଥ । ତେଣୁ ସାର୍‌ଲା ମନ୍ଘାସ୍୍ର ଭର ରଚନ୍ନାବେଲେ 
ୟେ ଓଡ଼ଆ ସ୍ସାହତ୍ୟରେ ବୃଷ ବା ଛନ୍ଦ ସପୁ୍୍ତିରୁଷେ ସ୍ତକନ୍ନିତ ହ୍ରୋଇ ନଥୁଲା ଏହ୍ରା ସହ୍ରକରେ ଅନୁମ୍ଭାନ 
କରାଯାଇ ପୀରେ୍‌ 1+ + +--+ + + ++ ୧୧s 


++ +++ + +୫୧: ‹ - ଯାହାହ୍ରେଉ, ଭ୍‌ ଞ୍ୀୟୁ ୟୂଗ ପରେ ଏ ଦେଶରେ ସଙ୍ଗୀତ ସାହ୍ରତ୍ୟର ସ୍ତଗ୍ବର ଓ ଉ୍‌ନ୍ତରର 
ହୋଇଥଲା, ଏହା ଆମ୍ଭେମାନେ ସହ୍ଦଜରେ ଅନୁମାନ କ୍ରରୁ" 1+-----+ EP 


gastbshnte ସ୍ରକୃତରେ କରସୁର୍ଯାଙ୍କ ସଙ୍ଗୀଭାବଜୀର ବିଷ୍ଠରା ସ୍ରତ୍ଯେକ ୍ରି୍ଥିତ ମେ୍‌କ୍ରଙ୍କୁ 
ଉ୍‌ନ୍ତମ ରୁପେ କଣା, ତେବେ ଚାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏ ଦେଶରେ ଏ ଶ୍ରେଣୀର୍‌ ସଙ୍ଗୀର ସ୍ତଚଲନ ଥୁଲା କ୍ତ ନାହିଁ ସନ୍ଦକଞରେ 
କଣା ଯାଉନାହିଁ । ଆଧୁନକ ଓଡିଆ ସାହଵଭ୍ଯରେ ଅନେକ୍ର ନ୍‌କନ ଗ୍ଵଗଗ୍‌ଗିଣୀ ସ୍ତେରରଶ କରଲ୍ଲଣି ମାନ “ଓଡଣ୍ରୀ 
ସଙ୍ଗୀଉଂ ସ୍ଵକୀୟ ବଷ୍ିଷ୍ଟଭା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଞ୍ଟତ୍ତି ରଖିଛ । ଅଜ୍ତକାଲ୍‌ ଯେଉଁମଭାନ୍ତେ ଏ ଦେଶ୍ରରେ ସଙ୍ଗୀତ ଶ୍ରାନୃ 
ଅଃମ୍ମରନା ଭରଛ୍ତି ଓ ସସ୍ୀତନ୍ଦ୍ର ରୋଲ୍‌ ସ୍ତରଷ୍ଟୀ ଲାଭ୍‌ କର୍‌ଅରୁନ୍ତ ସେମ୍ଭାନେ ଇବସୁର୍ଯୀଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ଗାଇବାରୁ 
ପ୍ଥାୟୁଶଃ ସ୍ତ ଓ ଜୁଣ୍ତିତ । ଏନ୍ଦାର ଏଭ୍ରମାନ କରାର୍‌ଣ, ସେ ସଦ୍ଧ୍‌ ୍ଭଙ୍ଗୀଭର ଗ୍ଵଗ ଗ୍ଵଗିଣୀ ତାଲାଦ୍ଦର ଦ୍ତଶ୍ରେଷଡୁ 


ଅଗେଷାକୁଭ ଲହିଲି |- -+. + ୧ eons 
କା € 
( କବସୁଯ୍ୟ ଜୀବନରର ମଧ ୪୮-୫୦ ) 
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ଓଡିଆ ଗ୍ରହ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ଢିଗ୍୍‌ର 


ଅଧ୍ୟାପକ ଗୌସ୍‌କୁମାର୍‌ ବ୍ରହ୍ମା 


ଓନତଅ ସ୍ଥନ, ଛନ୍ଦ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ଉତ୍ତର କଲେ କଞ୍ଚିମାନ ଯେଉି ଗବେଷଣାର ସୁଦପାଭ ହ୍ରେଉ୍‌ଛ, 
ଚାହ୍ଥା ବଡ଼ ଆନତ୍ମର୍‌ କଷୟୁ । ଏଠାରେ ଗର୍ରେଷକ୍ତ ମଣ୍ଡଳୀର ବଗ୍୍‌ର ଲାଗି ଦୁଇ ଗୃରେଃ କଥାର ଉନ୍ତେଖ 
ଇର୍ବଯାଉ୍‌ଛୁ । 

୧ । ଓଡଗୀ ସଙ୍ଗୀତର ଉତ୍ପତ୍ତି କେବେ ? କ୍ଗାଃୀ ସଙ୍ଗୀତର କ୍ର ସ୍ରସ୍ବ କ ପର୍‌ମାଣରେ ସଡ ? 
ଢଥାକପଥଡ କଣ୍ଧ।8ୀ ସଙ୍ଗୀତ ଓଡଶ୍ରାଠାରେ ରାଣୀ କ୍ର ନୁହ୍ୈ ? 

୬ । ଆରେ ସୋଃ ଗଗ ସଖ୍ୟା କକ୍ରେଡେ ? କେଉି କ୍ରେତି ଶ୍ରତାର୍ବୀରେ କେଉଁ କେଉଁ ନୂତନ 
ଗ୍ଵଗ ଗ୍ଵଗିଣୀର ସତୟ୍ଲୋଗ ହ୍ରୋଇଛ୍ଥ । ଏଲ ଏକ୍ର ବ୍ୃନ୍ତର୍‌ ବତ୍ତନ୍ନ “ଗ୍ଵଗଂ ରୁପେ ନାମ କର୍ଣର କାରଣ କଂଣ ? 

® । ଓଉଆରେ ସଙ୍ଘୀଉ ଓ ପଦ୍ଯର୍‌ ସମ୍ଭନ୍ଧସ୍‌ରେ ଯେଉଁ ଛନ୍ଦ ସାହ୍ନତ୍ୟର ସୃଷ୍ତିଃ ତହଁ ରେ ଯଚଅଢଡ 
ନୟ ମ କ୍ରପର୍‌ ନିରୁପଣ ଇର୍‌ବୀକୁ ନ୍ତେଇ ? ମଧ୍ୟ ଯୁଗରେ ଯଭ୍ତ ନିୟମ କ୍ରର୍‌ ଥୁଲ୍‌ ? 

୪। ଓଡଆ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ୍ଥତନ୍ଦର ଗ୍ଵଗ ଗୁକର ନାମ୍ଭାବନୀ କ୍ତପର୍‌ ସ୍ଵକରେ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି । ଯଥା 
ଘଣ୍ଡାର୍‌ବ, ପାହାଡିଆ କେଦାର, ରଜା ଦେଶାକ୍ଷ । 

୫। ଗୋଞ୍ିଏ ଗୋଃଏ ନଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୃ ନ୍ତଵର୍‌ #।୬ $ ପର୍ଯାନୁ ତତ୍ର ର୍୍‌ନ୍ ନାମ ଅଛୁ ହୁ ଏ ପ୍ରକାର ନାମ 
ଭଦ୍ର କାରଣ କଣ ? 

„ ୬॥। ଗୋଝିଏ ଗୋଞିଏ ଗ୍ରଦକୁ ଓଡଶ୍ରାର୍‌ କର୍ନ ଅଞ୍ଚଲରେ ତ୍ତନ୍ ତନ୍ତ ସ୍ବରରେ ଗାନ କର୍‌, 

କେଉ୍‌ ଗାନ ଦମ୍ଭ ଆମ୍ଭର୍‌ ଗ୍ରାନ୍ଥଯ ? 

୬ । ଓଭଆ କବମାନେ ର୍ନ ଉ୍ଲ ରସ ପାଇଁ ଅନେକ ଯୁଳରେ ଗୋଃ୍ଧଏ ନ୍୍ଦିଷ୍ଠ ଗ୍ଵଗ ଅସ୍ୋଗ 
କର୍‌ ଚ୍ଚ ? ଏହା କଂଣ ସମ୍ମୀଟୀନ ? ଚେଣୁ ଅମର୍‌ ଯେତେ ଛନ୍ଦ ଅଛ, ଭହଁ ରୁ କେଉଁ କେଉଁ ଛନ୍ଦ କେଉଁ ରସ 
ଘାଃଣା ବୀ କ୍ରେଉ୍‌ ଅବସ୍ଥାର ଦୃଶ୍ଯ ବଙ୍ଗରେ ଉପାଦେୟ, ଢାହୀ ନୁର କରର୍ଵସିରା ଉ୍‌ରତ । 


ଗଣ୍ତିଚ ହୀଳକ୍ରଣ୍ଡ ଦାଶ: 
¢: “ଲୂଚ୍ଯ ସଙ୍ଂ ପୁଣି ସଙ୍ଗୀତ । ଏହ୍ରା ମଧ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ବିଦଯା ରୁପେ ସାମ୍ମାଜକ ଭ୍ତ୍ଦତରେ ଖୁର୍ର ସମର 
ଅସିଥୁଲା, ସେଇ ଗଙ୍ ମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ । × × ଓଡିଅ ଛନ ଓ ତହଁ ସଙ୍ଗେ କ୍ର ଖଙ୍ଗୀଭର ସମ୍ବନ୍ ରତଗ୍ଟର 
ଗୋଃଏ ଭଣ୍ରାଲ ଅଲୋଚଲ୍ନୀ । ଏଠାରେ କତ୍ରଦାର କଥା, କ୍୍ଧଃୀ ସଙ୍ଗୀତ, ମାହାରା-ମାଧମରେ ଅସି ଏ ଭୁମ୍ଭିରେ 
ନ ଃସକ୍କେରରେ୍‌ ସର୍‌ ପାର୍‌ନାହି ।”” | 
( ବମପର୍ଣାମ 2 ୟୁ ସ୍ର ) 
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ଓଡିଶା ସଙ୍ଗୀତ 


ଶୀ ଜାନକୀ ମନ୍ଧାନ୍ତ 


& ଅଧ୍ୟାଥକ, ଫକୀରମୋହନ କୁଲେ୍‌ଜ 


ଅଦ୍୍ଦ୍ୀସୀ ସଙ୍ୀତଠାରୁ ଆରଞ୍ଚଳର୍‌ ଭଜନ, କଣାଣ ଛନ, ଚୌଷସୀ, ଚୌ ରଣା, ଦୁଳଆ ଗାଁକ 
ପ୍ରକ୍ତଭ ନାନ୍ାବଧ ସଙ୍ଗୀତ ଓଉ୍ତଗାର ଗୁରମନ୍ଥୀଓର ସୁ ସ୍ରଚଳତ । ଘ୍ଵର୍‌ଖୟୁ ସଙ୍ଗୀଚର୍‌ ଗଞଭତୁ ମିକାରେ ଏଇ୍‌ ସମସ୍ତ 
ସଙ୍ଗୀଭ “ଦେଣ୍ରୀଂ” ସଙ୍ଗୀତ ଗଷ୍ଷ୍ୟାସ୍ୃଦ୍ଧକ୍ୁ ହ୍ରେଲେଡ୍ରୈ, “ଓଉଗ୍ରୀ ଏକ ବରିଷ୍ଟ ସଷଦ୍ଧର ବା 'ଠାଝ୍‌ଂର୍‌ ସଙ୍ଗୀତ 
ଅଦ୍ରନ୍ତାରୟ । ` 

ଓ୍ତଆ କ୍ରାରଯୟ 6 ସଙ୍ଗଂଚ ଅବଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଷ୍ଵରେ ବକଉତଡ । ଓଡଆ କାବ୍ଯସସାହ୍ରତ୍ଯଲୁ ଅଭ ଗ୍ରୈଶବୀ- 
ଛତସ୍ଥାରତୁ ମଧ୍ୟ ସଙ୍ଗୀଚର ସଦୁଯୋଗିକା ଗ୍ରହୃଣ କର୍‌ନାଲ୍‌ ପଡତଛ । ଭଶେଞଭଃ ମଧ୍ୟଯୁଗର୍‌, ଅ୍ଥାତ୍ର ଉ୍‌କ୍ତସୂଗ ଓ 
ଉଚେନ୍ତ ଭ୍‌ଞ୍ଞ ସୁଖର ସାହ୍ରଚଯ ମ୍ଖ୍ଯକଭଃ ସଙ୍ଗୀ ଧାନ । ସମ୍ଭରଡଃ ଏହ ସମୟୃରୁହ ଓଉଗ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତର 
ସୁତାକ ହୋଇଅଛି । ଶାମ୍‌ ଭୁ ଗୋପାଲଚନ୍ଦ ତନୁଗ୍ଵ ଓଉଶୀ ସଙ୍ଗୀତକୁ ପାରୀନ ଓଉଆ କଦ ଯଥା :—ଉପେନ 
ଭବସୂର୍ଧ୍, ଗୋଯାଲକତ୍ତ ସ୍ତ୍ର ଲଦ୍ତମ୍ଚାନଙ୍କ ରନ ସ୍ଥାଚୀନ ଗ୍ଵଗ ଗ୍ଵଗିଣୀପୁ ଭୁ ସଙ୍ଗୀଢ ବୋଲି ଅରଭ୍ହ୍ରଳ 
ଭୂର୍‌ଯାଇ ଅଛନ୍ଥି (ସ୍ବାକ୍ରୋଃ ଦଷ୍ଟ୍ବଦ Songs composed by .classical Oriya poets) | 
£ ଭକୟୁ ମକ୍ମଦାର, ଉତେନ ଭ୍‌ ସାଂସାର୍‌୍କ କଞ୍ଜାଲମୁ କୁ ଥିଲେ ଏବ ନଗ୍ଵପଦ୍ଦରେ କାବ୍ୟ କରବା ଲଗି 
ସେଗୁଞତକତୁ ଲର ଏଷ ସ୍ଵର ଗାଇବା ବସୁ ଗୋଃ୍ତ ଷୁଅମ୍ଭାନଙ୍କୁ ଗି ।ଇବାରେ ସମ୍ପ୍ରତି ମନୋନନବେଶ କର୍‌ବା 
ଭଖୟୁ ମଧ୍ୟ ଉନ୍ମେଶ କର୍‌ ଅଛନ୍ତି । ମଧ୍ୟାମୁସର୍‌ ସଙ୍ୀତ-ମ୍ଥଧାନ କାର୍ଯ ଇଦଢାରୁ ମଧ୍ୟଂସେ ଯୁଗରେ ଓଡିଶୀ 
ପଂଗୀଚର୍‌ କ୍ଷେ ଷ୍ଥାଣସ୍ଥରଷ୍ଟୀ ଦ୍ରୋଇଥିଲା ଓ ଡାହ଼ାର ୮ସ୍ଵୀର ଅନୁଣ୍ରୀଲନ ହ୍ରେଉଥୁନ୍ନ ଏହ୍ରା ସ୍ପଷ୍ଟରୁତେ 
ଉଣ୍ବାପଡ଼େ । 


ଛମଶଃ ଏହ ସଂଗୀତର ଧାଗ୍ଵ ଲାନା ତ୍ଵକ ଓ ସ୍ତରର ସମ୍ତିଶ୍ରଣ ମଧ୍ୟ ଓଦଇ ବଷ୍ିଷ୍ଟଢାସମନ୍ତ୍‌ 
ହ୍ନେଲ୍ମ ଏବଂ ଚାହରାହିଁ ଅଜ ଓଡଗ୍ରୀ ଘ୍ଂସଂଭ ରୁପେ ଅସ ସ୍ତକାଗ କର୍‌ଅଛ ! ପୁନଷ୍ଡ ଏହ୍ର ସଂଗ୍ରୀତ 'ଓଉକ୍ଷୀ ନାଃଂ 
ସହଳ ମଧ୍ୟ ସମ୍ପ ୍କୁ କ୍ତ । ଖାର୍‌ସ୍ଵୃଡ୍ତକ ଅରେ ସଂଗୀଡ ଗାଚୀନ କାଳରେ ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ଲୂଭ“ର୍‌ ସମାବେଶ 
କା ଂଚୌର୍ୟ୍ନ୍ରିକଂକ୍ ରୁଝାଉ ଥୁଲା ! “ଗୀଭ ବାଦ୍ରୱ ଢଥା ନୂଚ୍ଯ ନୟ ଂ ସ୍ଥଂଗୀଢ ମୁଚ୍ଯଢେ” । ମ୍ଥାନ୍ଦ ଅଜକ୍ରାଲ୍‌ 
ସଂଗାଁଚ କ୍ରେରତଲ ଗୀତି ଦୁଝାଉ୍‌ଅଛି । ଯାଦାହରେଉ, ନୃତ୍ଯ ଓଁ ବାଦ୍ଯ ଓଶ୍ୀ ସଂଗୀଭର ପର୍‌ପୁରକ ଭ୍ବରେ 
କାର୍ୟ କରୁଥିଲା । ଓଭଶୀ ନାଃରେ ନୀନାରଧ କଷ୍ଟସାଧ ବନ୍ଧ ସଵଂଗିରା : ଟର ସ୍ରରନ୍ତତ । ଓଉଗରୀ ଗୀତ ଗାଇବା 
ୟଂଗେ ସଂଗେ ଅବତଲ୍‌ୟ୍‌ ଓ ଏହ ନୁଚଯ ମଧ୍ୟ କଟଗ୍ଵ ହ୍ରୋଇଥାଏ । ଓଡକ୍ଷାରେ ସ୍ତଚଲତ “ଦକ୍ଷିଣୀ ନାଃଂରେ ଓଶ୍ରୀ 
ମ୍ଭଂଗ୍ରୀର ସ୍ତ ମୁ ଦ୍ଲାଃ ଅବଲ୍‌ୟ୍ଟସୁ କୁ ହୋଇଥାଏ ମାନ ବନ୍ଧ ଗ୍ତଦ୍ତ୍ରର କରଷ୍ଟ୍‌ସାଧା ଅଂଗ ଗୁଲନ୍ତା କର୍ଵଯାଏ ନାଙ୍ଜି । 
(ସଖାକୋଷ-ଓଉ ଗୀ ନାଃ ଦ୍ରଷ୍ଟର୍ୟ) । 


ଉନ୍ଷ୍‌ର ସ୍୍ର୍‌ଖୟୁ ସଂଗୀତ ବୀ ଉ୍‌ଗ୍ଙଗଂ ଦରନ୍ଦୁ୍ଥାମୀ ସଂଗାଁତ ଯଥା:ଧୃଷଦ, ଖେୟ୍ଟାଲ୍‌ ଛପ୍ପା, ଠୂମରା 
ସ୍ରମ୍ଟର ମୁସଲ୍‌ମାମୀ ୍ଗ୍ବବରେ ସ୍ରପ୍ବଦକ ହ୍ରୋଇଅଛ୍ଦ ! ମାନ ଦକ୍ଷଣସ୍ବରଡୀୟୁ ଙଗାଁଭ ବହୁ ପର୍‌ ମାଣରେ ଏହ ପ୍ରଷ୍ଵର 
ମୁକ୍ତ ଥୁଲ୍୍‌ । ଓଡ ଶ୍ରୀ ସଂଗୀଭର ସ୍ତବତ୍ତିଲ ଉପେନ୍ଦଃ ବନମାଳୀ, ଗୋପାଲ କୃଷ୍ଣୁ ଇବସୁ ର୍ଷ ୍ଭ୍ତ ର ସଂଗୀତନ୍ଧ୍ର ଇଲଗଣ 
ଓିଡଶ୍ରାର ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଲର ବ୍ଯକ୍ତ ଥୁବାରୁ ଦକ୍ଷିଣୀ ବା କର୍ଧି।୫ୀ ସଂଗାଁକ ଧାର୍ଵରେ ଶେଷ ସ୍ବ୍ବେ ପ୍ତଭଵଦତତ ହ୍ରେବା 
୍ବାଙ୍ଲଭଳ । ଓଡ ଷ୍ରାର ଖ୍ରିଲ୍ଵକଲା, ଯ୍ଥାସଜୱ ଗ୍ଭ ରରେ ଉଦ୍ତ୍ରସ୍ବରସ୍ତୀସୁ ଓଁ ଦନ୍ଦିଶସ୍ତ୍ର୍‌ ତାଟ ଗଠନ ଅଷ୍ଧଦ୍ତର୍‌ 
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[ ୫୫ ] 


ସୁସମନ୍‌ ୟୁ ପର୍‌ଲକ୍ଷିତ ଦ୍ରେଲ୍‌ଭ୍‌ଲ ଓଡଗୀ ସଗାୀତରେ ମଧ୍ୟ ଏହ ଦୁଇ ତ୍ଂଗଁଚ ପଦ୍ଧରର ସମନ୍‌ ଗର୍‌ଲ୍‌ନିତ 
ହୃଏ। 


ଚମ୍ପୁ ମଧ୍ୟ ସୈନ୍ଦ ପର୍‌ ଭ୍ଵରସ୍ମୀୟୁ ସଗୀଭର ଅନ୍ଯଏକ ପତ୍ର । ଗ୍ରାଙ୍ଗ ଦ୍ରେବଙ୍କ ମଡାନୁଯା୍ୀ 
ସଗୀତର୍‌ ଶ୍ର ର, ସଚ, ସୈନ୍ନାଢ କଦତା ଓଁ ଚମ୍ପଟ ଏଇ୍‌ ଗଞ୍ଚଭଧ ଶ୍ରେଣୀ ' ମଧ୍ୟରୁ ଗଦ୍ଯ ପଦଯୀସ୍ତଳ 
ର୍‌୍ଚନ୍ନୀ ଚମ୍ଚ ନାମରେ ଅତ୍ତଦ୍ୂକ । “ଗଦ ପଦ୍ଯମ୍ଭୟୁଂ କ୍ାର୍ତ୍ୟଂ ଚମ୍ପ୍‌ଟଵରୟର୍ଧୀସ୍ପତେଂ ଖା ଅତ 
ସ୍ଵରସ୍ତୀୟୁ ସରଚୀଚରେ ଏହ ଚମ୍ପ୍‌ ସଂଗୀତର ଅବ୍ତଗ୍ରେଷ ଅଳ ଅନ୍ତଲ୍ମୁସ୍ତ ହ୍ମୋଇ ଯାଇଥୁଲେ ହୈ ଏି୍ତଷ୍ରାରେ ର୍ପ 
ସରୀଭ କି ରହଛ ଓ ଜାନା ରଡୂକନନାଦୃତ ହ୍ରେଉଅଛତ । 


କଥା ଓ ସୁର୍‌ ଉ୍‌ଭ୍ୟୁର ମଧୂରଂ ସଯୋଗରେ୍‌ ହଁ ଭ୍ଵ୍ଵର ଗୁଷ୍ତିତା ଲ୍ବକ୍‌କର୍‌ ଶ୍ରୋଡାର ମନମ୍ପ୍ ¦ 
ହ୍ରୋଇଥାଏ । ହରନୁସ୍ଥାଜୀ ସ୍ଵଖରେ ର୍‌ଚଡ ଶାହସ୍ତୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଡକ ଅସ୍ୀଭରେ ଉୁଳ୍ୀୟୁ ମାନଙ୍କ ଲକଃରେ 
ସୁରକ୍ାଧଧୟ ନ ଥୁମ୍ଲ୍‌ୱ କତମ୍ଚବା ଅନ୍ତ ମଧ୍ୟା ଡାହା ସୁବୋଧ ନୁହ୍ଧୈ । ମାନ ସୂପର୍‌ଗତ ସ୍ବ୍ଖାରେ ର୍‌୍ରଚ ଓଡ୍ଡଗ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତ 
ଗୁଉଭ ତାହାର ମର ମୂର୍ଚ୍ଛନା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ସ୍ତ୍କଧାର୍ଵଲୁ ଯେପର୍‌ ଅନ୍ନାୟ୍ଟ।ସରେ ଉ କୁଳ୍ନୀୟୁ ଶ୍ରୋକାର୍‌ ମ୍ଚର୍ମଗ୍ର 
କାରାଇପାରେ ଢାହୁାର୍ହ ଏହ୍ରାର୍‌ ଜନତସ୍ିୟୁ ତାର୍‌ ସ୍ଧଧାନ ହ୍ରେଭୁ । ଡଗୀ, ଚମ ଚୌ ଚଗା ସତଭ୍ଭଚର ସ୍ତର୍ବଧାର୍‌ କା 
ଇଥାର୍ତ ମୁଖ୍ୟଭଃ ଗ୍ଵଧାକୃଷ୍ଣ ସ୍ରେମଲ୍‌ଲାସ୍ବକ୍ର କ୍ରମ୍ପା କାଲ୍ଟନଲ ନାସୃକ ନାନ୍ଦରିକାମ୍ଚାନଙ୍କର ପଣ୍ଡ ଜ୍ରୀଦନର 
ମିଲନ୍‌ ଭରନହ୍ୁ ମାନ ଅନ୍ତୁ ମାନର୍‌ ସୁଗନ୍ଵ୍‌ର ସ୍ବବ୍ରୋଜ୍ୁ ।ସର ମଧର୍‌ ଅଭ୍ତିବ୍ରୟକ୍ତ ! 


ଓଡତଆଅ ସ୍ଥାଟୀନ କ୍ରାରଯ କଦ୍ତଦାରେ୍‌ ସ୍ଥାୟୁ ଦେଢ଼ଶହ୍ର ଗାଲୟୋର୍ଯ ତନ୍ଦ ଦରନ୍ତ୍‌ର୍‌ ନଦର୍ଣନ୍ତ ଥିଆ । 
ପ୍ଥାଚୀନ ଲାକଇଯ ପଠିକ ନ ହୋଇ ଗୀଭ ହ୍ରେଉଥୁଲ୍‌ । କେଣୁ ସ୍ଥାଟୀନତ କୁଲ୍ତମ୍ମାରେ ˆ ସଗୀତନ୍ଦ ଥୁଲେ ଓ. ଢ୍ାଦ୍ତ“ 
ଇବଚାରେ ଗଗ ର୍ଵରିଣୀର ନଦେଶ୍ ଦେଉ ଥୁଲେ । ମଧ୍ୟ ଯୁଗରେ ଓଡିଆରେ ନାନାଦଧ ନୃଢନ ଗ୍ଵଗର୍‌ଗି୍ଣର 
ଯେ ସପ୍ତ ହୋଇଅଛ୍ଥ ଏଥୁରେ ସନେହ୍ୁର ଅବକାଶ ନାହଁ । ୫ପୂପା, (ମଗ୍‌, ତଥା ଧୃ ଦ଼› ଖେସ୍ଟାଲ୍‌ ମତରେ 
ଗ୍ରୌଡ଼-ମଲ୍ାର, ଲଃ ମଛ୍ଭାର, ଇୂମନ କଲ୍ୟାଣ, ଇମନ ଭୁଷାଲ ସତର ମିର ସୂରର ମ୍ଛାନ ମିଳିଲା ଭ୍ଲ ଓଡିଅ 
ସର୍ୀଭରେ୍‌ ମଧୟ ମିଶ୍ର ଗ୍ଵଗର ଅସ୍ତ ନାହୁଁ । ଦୁଇ ଗ୍ଵଗର ସମନ୍‌ ତୁରେ କମ୍ବାଣ ଅନା ( କନ୍ାଣୀ- ଅହୁାର ), 
ଭେଦାର୍‌ କରାମୋସ୍ୀ ( କ୍ରେଦାର4-କାମୋସୀ ) ରସ୍‌ଜ୍ଧ ଅନ୍ଥାଝ୍‌ହ ମଙ୍ଗଲକାମୋଙ୍ରୀ୍‌ ମଙ୍ଗଲ ଗୁକ୍ରଗ୍ଟ ଥଙ୍ଗଲ 
ଧନାଶ୍ଥୀ ଭ୍‌ଲ ରଦ ମିଶ୍ର ଗ୍ଵଘ ଓଡିଆରେ ବଦ୍ୟମ୍ମାନ । ସଥଂଗ୍ରୀତନ୍ଦ୍ରମାନେ ଗରେଷଣା କୂଲେ୍‌ ପ୍ଥାଟୀନ ଝୁରଝ୍ରମ 
ଭବଧ ଶ୍ରାସ୍ବୀୟୁ ଗ୍ଵଗଗ୍ଵଗିଣୀର ସ୍ଛ୍ଧା ନ ଏଥୁରୁ ପାଇ ଖାର୍ତି। ଓଉଆ ସାହଚ୍ଯର୍‌ ପ୍ରାଟୀନକମ୍ଭ ରଚନା 'ଚ୍ୟ୍ଯାଷଦ୍ରଃ., 
ମଧ୍ୟ ଅନେକ ଓଡିଆ ଗ୍ଵଗର୍ଵଟିଣୀର ଧୂର୍ବ ରୁପ ଭଦଯମ୍ଭାନ 


ଡାଂ ବୁଢ଼ା, ଓଡଗ୍ରୀ ସଗୀତ ଓ ଚ୍ଚ ର ସୁରରେ ଯେଉ କାରୁଭାର୍ଷା ଅନ୍ତନିଛ୍ଧକ ଢାହ୍ମା ଓହ ତେ 
ପର୍‌ ମାଣରେ ର୍‌ସ୍ଥ ଓ ସ୍ଵରର୍‌ ପର୍‌ପୋଷ୍ଠଇ ଢାହ୍ବା ମଧ୍ୟ ଅନ୍ଯତମ୍ଭ ଭଗୁର୍ଯୀ ଭଷଯୟ । ଦୁଃଖର କଥା ଓିଞ୍ତଶ୍ରୀର 
ରହୁ ସଗୀତନ୍ଧ ସୁର୍‌ର ସାଧନାରେ ଡନ୍ତ୍ରମୟୁ ରହ ସ୍ଥାହତ୍ଯ ଠାରୁ ଭୁର୍‌ରେ ଅଅଞ୍ି ଓ ଓ ବହ୍ଧୁ ଅଲେକ A 

ଓ ରସ୍‌ ବ୍ରଯତୀଭ ସୁରର୍‌ ରନ୍ତୁସ୍‌ୱ ଲୋକ ଉଦ୍‌ଘାଃନ କର୍‌ଦ୍ତାଲୁ ସ୍ତସଵାସୀ ହୃଅଛ୍ତ ନାହୁଁ । ଫଳରେ ଏ 

ଯାବତ ଓଡଶ୍ରୀ ସଗୀଁଇ ତଥା ଓଗ୍ରାର ସଗୀତମ୍ମାଲଙ୍କ ଦଷ୍ୟୁ ରେ ଯଥେୋ ରକ ଆଲୋଚନା ହ୍ରୋଇ ପାର୍‌ ନାହ । 
ସୁଖର କୂଥା ଖସୁ୍‌କ୍ତ କାଲୀରରଣ ପଃନାୟୂକଃ ଶୀଯୁକ୍ତ ଶଯାମସୁହର କର୍‌ ଓଁ ଖା ନ୍ରାଲକ୍ସଷ୍ଣ ଦାସ ପଭର 
ସଂ ଗୀଁତଜ୍ ଗଣ ଏ ଦଗରେ ବହୁ ଗର୍‌ ମ୍ପାଣରେ ଅଗ୍ରସର ହ୍ରୋଇଛନି, ଏଦବ ଅଶା ଇର୍ଵାଏ ଉଲ ନୃତୟ ସଂଗୀ ୨ 
ନାଃ୍ୟଇଲା ପର୍ଷଦ ଅନୁକ୍ଲାରେ ଏହାର ଅଲେଚନାର ପର୍‌ସର ୍୍ତଶସ୍ତକର ହ୍ରେବ ! 


ଆଇ ହ୍ରନ୍ଧ ସିନେମ୍ମା ଓ ଅଧନ୍ଧକୁ-ସଂଗୀତଂ ବ୍ହୂଲ ଯୁଗରେ ମଧ୍ୟ ଶ୍ରୀ ସଂରରୀକ ଭାର୍‌ ଲଲସ୍ତସ୍ପତ 
ନନ ହୃଗ୍ବଇ ବହୁଳ ସ୍ତରରେ ଅଦ୍ଧତ ହରେଉ୍‌ଛ । ଦଗତ ବନ ଶ୍ରତାଲ୍ତୀ ମଧ୍ଯ: ‹ ଏହୁ ଏଭଗୀ ସଂଗ୍ନୀତ ନାତ୍ଞା ସଦ୍‌ 
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ପର୍ଲକ୍ଵିତ 6 ଉୟ୍ଵଦଚ ହ୍ରୋଇଥିଲେ ହ୍ନୈ ଏହ୍ରାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମତ୍‌ ନ୍ତ ହ୍ରୋଇ ଯାଇନି । ବର୍ନ୍ନ ସ୍ଦେଶ୍ତର ସଂଗୀତ 
ମାନଙ୍କ ତ୍ଲ ଏଡଣୀ ସଂଗୀତ ସ୍ଵରଲ୍‌ସିରେ ଆବଦ୍ଧ ହ୍ରୋଇ ନଥୁବାରୁ ଏହ୍ରାକୁ ସୁର ଶ୍ରିଲ୍ବୀମାନେ କଣ୍ଟସ୍ଥ କର 
ଅଳ୍ପ ପର୍ଯନ୍ତ ରକ୍ଷା କର୍‌ ଅସୁଅଛଛ୍ଥି । ସଂଗୀଭକୁ କ୍ରଣ୍ମ୍ପ କଲ୍‌ବେଲେ ଗାୟୂକ୍ରମ୍ମାନେ ସୁରକୁ ନ୍ତ ଲ୍‌ ସ୍ଵରେ 
ଅନୁକରଣ କ୍ରର୍‌ ଦବାକୁ ଦ୍ତଶେଷ ଯନୁଶ୍ରୀଲ ଦୃଅଛ୍ତ । ସେଥୁପାଇଁ, ଓଡିଶାର ବର୍ଲାଞ୍ଚଲରେ ଗାୟକ ଗଣ ଇଝତ଼ର 
ପଲ୍ତ୍ଦନ୍ବିତ ରୁଖରେ ଆଜ ଓଡଣ୍ରୀ ସ୍ଂରୀଭ ଗାନ କରୁ ଥୁଲେ ହ୍ନୈ ଏଡଶ୍ରୀ ସଂଗାଁଭର ମୂଲ ରୁପ ଅପର୍‌ଝ୍ଜିଭ ଓ 
ଯଥାଯଥ ରହ ଅଛି । ଡଗୀ ସଂରୀତ ଅଲାପ ବସତ୍ସନ ଓ ଶାସ୍କୀୟୁ ନୁ ମାବଦ୍ଧ ନଥୁବାରୁ ଏହ୍ରାର ମଳ ସ୍ବରୁପ 
ଯେ ସମୁ ରସ୍‌ କଚ ବା ଯର୍‌ଦଚ୍ବିକ ହ୍ରୋଇ ଯାଇଛ ଏପର୍‌ ସ୍ୃଭବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହ । ବର୍‌ଂ ସ୍ଵର୍‌ଲ୍‌ପି 
ଅସ୍ତ୍ଵବରୁ ଏହ୍ଵ ସଂଗୀତ ନୃଝସ୍ସଲ ଅନୁକରଣ ବା କଣ୍ଟସ୍ଥ କର୍‌ଦାରେ ପର୍ଯବ୍ତସିତ ଥୁବ୍ରାରୁ  ଏନ୍ରାର ମୂଲରୁଷ 
କ୍ରା ସ୍ଵର ରହୁ ପର୍‌ ମମାଣରେ ଅପର୍‌ବନ୍ତିକ ରହଥିର୍ତୀ ମଧ୍ୟ ସମ୍ବର୍ତପର୍‌ । 


ଏହ କାରଣରୁହଁ ଆଳ ଓଡଣ୍ରୀ ସଂଗୀତର ନଦ୍ଦୌଷ ଗାନଯୋଗ୍ୟ ପଦ୍ଧର ଓ ଗ୍ଵଗ ଗ୍ଵଚିଣୀର ଶୁଦ୍ଧା- 
ଶୁଦ୍ଧଦୁ ସଂପର୍କରେ ସ୍ତବଲ ମତଭେଦ ଶୁଣିବାଲୁ ମିଲେ । ଥାଚୀନ ପରଂପଗ୍ଵର କ୍ରଏ କେଭେ ଅନୁରଞ୍ଜୀ। କଏ 
ଭ୍ରେଢେ ଅନୁକରଣ ପ୍‌, କେବଳ ତାଇ ହଁ ଆଜ ଗାୟୁ କର୍‌ ଏକମ୍ମାନ ଲ୍‌କ୍ଷୟ ହ୍ରୋଇ ପଡନ୍ଧ । ଏହ୍ର ଗତାନୁଗରକଙ- 
ଚାହିଁ ଓତଣୀ ସଂଗୀତର ବଷ୍ପିଷ୍ଟୃଭା ଓ ଢାହ୍ଧାର୍‌ ଅର୍‌ଜାଚ୍ଯ । ଏହ ଗୀତ ପଦ୍ଧଚ ବିଲୁପ୍ତ ହ୍ଦେବାର ଆଶଙ୍କା 
ନାହୁଁ । ଭାରଣ, ସ୍ଵରଲଗିରେ ରୁପାନ୍ମର୍‌ତ ହ୍ରେଲେ ଢାନ୍ରା ରହ ପର୍‌ ମାରେ ଅଗର୍ବବତ୍ତିମୀୟ୍‌ ହ୍ରୋଇ ରହ- 
ପାର୍‌ରା ସୂନର୍ଣ୍ଧିଚ । ପ୍ତାଚୀନ ପଦ୍ଧ ଭର ମର୍ଦ ରକ୍ଷା କର୍‌, ସୂର ଶିଲୀର୍‌ ଉଦ୍ସ୍ରନୀ ଗରଭ୍‌ ତାହାକୁ ଯୁଗୋରତ 
ରୁଷ ଦେଇ ପାର୍‌ଲେ୍‌ ଏହ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ସଚ୍ରୀବ ହ୍ରେଦ୍ତ ଏବଂ ମହ୍ରାତ୍ତରଝୀୟୁ ସଂଗୀତ ସ୍ମ୍ଭାଜରେ ଏହ୍ର ସଂଗୀଭର 
କୌଳନଯ ମଧ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତ ହ୍ରୋଇ୍‌ ପାଶ୍‌ବ । ମାନ ଏ କାର୍ଯ ଏକାନ୍ତ ସ୍ତ୍ବବେ ସାହ୍ରର୍ଯକ କା ସଙ୍ଗୀତାନୁଗ୍ଵଗୀର ନୁହ୍ଦୈଃ 
ଏହା ଓଗ୍ର ଅଧ୍ଲଇ ଓ ସୂସ୍ଥାଚୀନ ଓଡଣ୍ୀ ରାୟ କମ୍ମା ନଙ୍କର ସମବେତ ସ୍ତଚେଣ୍ଟାରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ । 


ସ୍ଙ୍ୀଭ ରଷୟୃରେ ମୁଁ ଅନଧୂକାର୍‌ । ଚେଣୁ ସେ ଭଷୟୁ ରେ ମତାମତ ଦେବା ମୋର ଧୃଷ୍ଟତା ମାନର । 
ୟାଂ ହ୍ରେଉ, ସାହଜ୍ଯର୍‌ ମଧ୍ୟସ୍ଥତାରେ ଓଉଶ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତ ସହକ ମୋଉ୍‌ ଯେଉ ପର୍‌ରୟୁ ସେଇ ଦୂଞ୍ତିରୁ ପଦେ ଅଧେ 
ଗୁଣୀମ୍ମାନଙ୍କ ନକରେ ଉପାସ୍ଥାପିତ କରୁଛ । 


ଏହ୍ରାହ୍ବ କ୍ରେଚେକୁ ଓଡିଶ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ସେହ୍ବ ସଙ୍ଗୀତର ଲେ୍‌ଖକ୍ରମ୍ଭାଲଙ୍କ ନାମର୍‌ ତାଲକ଼୍ା ଦନ୍ତ 
ହ୍ରେମ୍ମ । ଏଗ୍ଗଡୁ ମୁଁ ପାଇଥିବା ଏନ ଓଡଣ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତ ପଫୋଥୁରୁ ସଗୃତ୍ନତ ! ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ସଙ୍ଗୀତ 
ଅପ୍ତକ୍ରାଗ୍ପିତ । ଭ୍‌ଞ୍ଜ ଓ ଲବସୁ ର୍ଯାଙ୍କ କ୍ରେଡେକ ସୂପ୍ରରୁର୍‌ ଭ ସଙ୍ଗୀତ ମୁ ଏଇ ତାଲ୍କାରୁ ବାଦ ଦେଇଛ । ଓଡଣୀ 
ସଙ୍ଗୀତର ଏକ ଶୁଦ୍ଧ ପାଠ ମଙ୍କଲନ୍ତ ମଧ୍ୟା ପ୍କାଷିକ ହେବା ମ୍ପ ହରଣୀୟୁ 


‹ ।. ଗାପୀ ବସନ୍ତ ହ୍ବେଲ୍‌ ଭ୍‌ ଗାର-----“ ସର୍ବେଶ୍ବର 

^ । ଏକାଲେ ମୋ କ୍ରୋଲେ ଗ୍ରାନ୍ତ ନାହ୍ତାନ୍ଥି ସହର --- 5 

୩ ପ୍ରାଣ ଧଲତ ସ୍ଥାଣରଥ ଧରୁଛି ଢୋ ପାଣିକ୍ତରେ--- ସୀନବନ୍ଧୁ 

୪ ¦ ଛ୍ଥାସ ମଲ୍ବୀଇ ରାମ ଘୋଡ଼ାଇ ଦୋଷ କଲ୍‌କ୍ର--- ଗୌର୍‌ଚନ୍ଧ, ନୃପ 
୫ । ଶୁଯାମ ସେ କ୍ତ ସ୍ଥୀର କରଲ୍ଲ--- ଶା ମସୂନ୍ଦର୍‌ 

୬ । ଚୀରଲ୍‌ଗଁ ହ୍ରେର୍ଧ ପଗ୍ଵ ଦାସ କଇଟଗ୍ଵରୀ--- ପର୍‌ ମାନତ 

୬ । ସ୍ଥାଣବଛଆ, ଆଳି ଢୋ ଅନାଉ୍‌ଣି ନଆରେ--- ଜଗଦେେର 

୮। ପୀଇଷଃ ଇପଃ ସ୍ଥୀର ଭର୍‌ ଗ୍ରାମରକ୍ତ କଡ଼ାଇଲ୍‌ ହ୍ନ“ ସ୍ତର୍ୀରଥୀ 


୯ । କାଁ କରେ ମନ ସହ ସ୍ସନ୍ତ୍ର ହ୍ରେଉ୍‌ : ନାହ - - ର୍ରେଃଗ୍ଵୟ୍‌ 
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୧୧ ¦ ଗୁମାନ ଇର୍‌ ଗୋଟ୍‌ ରହ ପାରୁ ଲରେ--- 
ବହ୍‌ ¦ ଚାରଭୁଗାଲ ବସ୍ଜ ସରେଶ--- 

୧୨ । ରଛ,ର୍‌ ଅଭ୍ଷେଳ ରେଲରେ--- 
୩ | ଗଁ କଗନ୍ତ୍ରାଥଙ୍କ ରର୍‌ଣରେ୍‌ ଧୀନଂ-- 
୧୪ । ଭିଦେଶେ ଇସିକ ରର--“ 

ବ୫ ¦ ଲମଲ-ରଦଜୀ କର୍ଛି ମାଲ--“ 

୧୬ । ଅପୁର୍ବ ଦେଖିଲ୍‌ ଆକ--- 

୧୨ | ଲ ଦେଖି ଢୋ ଚନ୍ଭରାନଲ:-- 

୧୮ । ଲର୍ଷ.ଲୁଂଦେଖି ରାସ ବଧ୍ଜୁଖୀ--- 
ବ୯ । ଆରେ ଅସୁକା୍ୀ--- 

2° | ଏହୁ ଭାଞେ ଯୀଉ୍‌ କଥାରୁ ଲକହୁ--- 
2୧ । ହୃସି ବୋଇଲା ଯେଂ--“ 

୨୬୬ । ଅଉ୍‌ କୁ ଘନକେଶୀଲତ--- 

୬ । ସାର ଭ କାହିଁ କ କଲା 

୨୪ । ବର୍ଷା କାଲରେ ଧନ--“ 

2୬୫ । ଜରାଧର୍‌ ଧୀ'ଗ୍‌ ଧର୍‌ମଣ୍ଡନା ମୋ--- 
2୬ । ସଙ୍ଗାତ କପା ଲଇଲେ କାଜ୍--- 
2୭ । ଭଦେଶେ ନାୟକ ଗ୍ଵଲଇ୍‌ ବସି-- 
୬୮ । ନାଗରବର୍‌ କର୍‌ ନଗୃଶ--“ 

2୯ । ଆସ ଅଶୀ ନଭ୍‌।ଇଂ କୃରଦଜୀ-ଂ- 
ଜା୦ | ଲେ ଦେର ଶ୍ୟାମ ପୀର ଲ୍ଗାଇ--“ 
ଲହ୍‌ | ଭ୍ଲା୍‌ ତୀ ମୁଖ ଛବି କାହିଁ ନାହିଁ +-- 
୩୬ । ଲାଣିଲ୍‌ ଜାଣିଲ୍‌ ଧନ ପୀର୍ଭ ରଷମରେ--- 
୩ | ଚାଲୁ ଗୃହଥାନା ଲୋ ମିଭ--- 


୪ 1 ସୁରମାମାନଜୀ ମୀନସୀ ଗନଗାମିଜୀ ତେଜମାନରେ୍‌ଂ-- 


୩୫ । ହେ ମାଧବ ! ଅଉ କୂ ଫେର୍‌ ଅସିରୁ --- 
୨୭ | ସଙ୍ଗିଜୀ ଭୋ ସ୍ଥୀର ରଘେନ--- 

୩୭ ¦ ମୂର୍ଦ୍ଧ ସଖୀ ଏନା ଇର୍‌ବତ--- 

ଙ୮ । ରୁଲ୍‌ ସଇଁ ଜୀ ୟିଲା--- 

୭୯ । କ୍ତ କହ୍ଦରେ ଶ୍ୟାମମଲୁ--- 

୪୦ । ଅଉ୍‌ କୁଲା ଲ୍‌ ମଃ ଗ୍ଵଲା--- 

୪୧ । ଆନେ ପର୍‌ କର ସ୍ଥୀର--- 

୪୬ । ୍ତଜ ଯୁବଗ୍ଵଜ ଅକଂ-- 

୪୭୩ । ଲ ଢେଜବ ମୁର୍ଲ୍ଧର--- 

୪୪ । କେଲ ସ୍ରଚୀଣ ! ହରେଲ୍‌ ଢୋ ସେହୁରେ କ୍ରଣୀ--* 
୪୫ । ରେ ସଙ୍ଗାଢ ଏଣୁ ପାଉଥାଇ ବାଧା--* 
୨୬ । ସ୍ୁକମୀ ଲ୍ଲଗ୍ଵଇ ପଥୁରି ଦେହୁ-- 


ଗୌରହୁର 
ଘାନଶ୍ରାମ 
ବିଶ୍ଵନାଥ 
”୍ତଲଭ୍‌ଦ 
ଦ୍ୀଜ ସ୍ତସ୍ତୁଳର 5 
ବସ୍ତ ଦ୍ରାମ୍ଉ 
ଉତେନହଦ୍‌ଞ୍ଜ 

» 
ଉ୍‌ଦ୍ଯନାଥ 
ଉପେତ୍ଦଭ୍‌ଞ 
"”୍ତନମ୍ମାଲୀ 
ରବପାଣି ପଞିଲ୍ନାସୁକ 
ଗୋର୍ୀନ୍ାଥ 


ଉ୍‌ ପେନ 
ବଲତ୍ଦ୍ର 
ଲଦା ଧର୍‌ 
ପତ୍ବକର 
ପୁରୁଷୋନ୍ତମ 
କ୍ୃଷ୍ମଚନ୍ତର 
ଗ୍ଵଳେନ୍ଦ୍ର ଦେନ୍ତ 
ଟୀର୍‌ ଖାଁ କଗତ୍ତାଥ ଗଳପର 
ସ୍ଦଗନ 
ରଘ୍ନାଥ 
ଗ୍ଵମଚତ୍ 
ତୀଡାମ୍ବର ଦ୍ୀଜ 
ଗୋପାଲ 

ହର କ୍ୃଷ୍ନ 
ଗ୍ଵମ୍ପକୃଷ୍ 
ଗ୍ଵମକ୍ତଷ୍ପ 
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୪୭ । ଲବ ଛଇଲ୍ା, ଭରୁଣା ତ୍‌ଣା ଜଣା ହ୍େଲ୍ଲ-- ହର୍‌ 
୪୮ । ଏହ କଥା ନିକ୍ତ କଥାରେ ସକଙ୍ଗ » 

୪୯ । ଯାର ମନ ଯହୁଁ ଲୁ ରସେ.--- କ୍ଧର୍‌ବ 
୫୧ । ମିକ ଭୁନ ହୁ ଲୋ୍‌-+‹ »” 


—- 


ଓଡିଶୀ ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ପ ବରେ ପଦେ ଅଧେ 


ଶୀ ଦୟ୍ାନଧୂ ଛିପାଠୀ 
ଶରାଗ୍ଵମରତ୍ଧପୁର ସାକ୍ଷୀଗୋପାଲ, ସୂରା 


““ଦେଗ୍ରେ ଦେଶେ ଭ୍ନ୍ନ ନାମ୍ମାଂ ଗ୍ଵଗାଣାଂ ତନ୍ତୁ ନର୍୍ଧିୟ୍‌ 
କ୍ରୋପି କତକ୍ଂ ନ ଶକ୍ରୋଭ ନର୍‌ଣାଇବ ଡନ୍ବୟ୍ଟ” 
` (ସଙ୍ଗୀତ ଦାଣମାଦର) 


ର୍ନ ଭ୍ନ୍ ଦେଶ୍ରରେ ତ୍ତନ୍ଦ ର୍ନ୍ଦ ସ୍ବ୍ୃଖାରେ ତତ୍ର ତନ୍ନ ଗ୍ଵଗ ଗ୍ଵରିଣୀ ସ୍ତଚ୍୍୍ତ । ଏହାର ସମପସ୍ତ ଡ୍ଗ 
କେହ ନ୍ତ ୟୁ କର୍‌ ପାର୍‌ନେ ନାହିଁ । ଆମ ଓଡଗ୍ରାରେ ମଧୟ ସେହ୍ର ଗଵରରେ କେତେକ ଝି ଗ୍ଵଗିଣୀ ବଦ୍ଧ କାଲରୁ୍‌ 
ପ୍ରଚନ୍ଲତ ହ୍ମୋଇ ଅସୁ, କନ୍ଧୁ ଭ୍ରେତେକ ମଙ୍ଗୀତନ୍ତ୍ର 6ଡଶୀ ସଙ୍ଗୀତକୁ ସଦା ସଂଗୀତ ରୌି ଗଣିଭାଲୁ ପରୁଂମୁଖ । 
ଭଷ୍ରେଷତଃ ଅନ୍ତ ଦେଶର ସଙ୍ଗୀତନ୍ତ୍ରମାନେ ଏହ୍ର ଏଡଗ୍ୀ ସଙ୍ଗୀତର ରେଗିଷ୍ଟଯ ସ୍୍ୀକାର୍‌ଵୃର୍‌୍ରାଲୁ କୁଣ୍ଠାବୋଧ 
ଢର୍‌ଥଛ୍ତି । ଅନେକ୍ରେ ମନେ କରନ୍ତ ଏହା କ୍ତାଃ ଵା ହ୍ରାନଛ୍ଥାମୀ ସଙ୍ଗୀତର ଅଞ୍ଧର୍ଵତ । କ୍ରନ୍ଧ ଓଡଝୀ 
ସଙ୍ଗୀତ କରଶ୍ତ।ଃ ରା ହନ୍ ନ୍ଥାନୀ ସଙ୍ଗୀଭର ଅନ୍ତର୍ଗତ ନୁହ୍ରୈ । ଏହା ଏକ ସ୍ସଭମ୍ର ସଙ୍ଗତ । ଏହାର ସ୍ଵୃତନ୍ ଭାରେ 
ସନ୍ଦେଦ୍ମର ଅନ୍ତସାଶ୍ର ନାହଁ । 


ପୁଣି ରମ୍‌ ଓ ଏଉରୀ ମଧୟ ସମାନ ସଙ୍ଗୀତ ନୁହେ) ଏ ଦୁଇ ଦୁଇ ଦତ୍ତ ମଡର୍ତ୍‌ ସଙ୍ଗ ଡ । ଚମ୍ପ୍‌ରେ 
ଭ୍ରଶ୍ତାଃ୍ତ ସଇୀଭର ପ୍ରତ୍ବଦ ସ୍ପଷ୍ଠ । କେଲ୍ତଲ ମ୍ପ କାହିଁ କ ଲବସୁର୍ଯା, ଗୋପାଲକ୍ସଷ୍ଣ ଓ ଉନ ଦ୍ଞ୍ଜଙ୍କ ର୍ଚଡ 
ସଙ୍ଗୀଉରେ୍‌ କ୍ଧ।ଃ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରତ୍ବ୍‌ର ନର୍ଣ୍ଧି ଭ ସବଦେ ଡଅଛି। ଏମାନଙ୍କ ଚୁଡ଼ା ଅତ୍‌ ଓଜ୍ଞଚିଢ ଓଉଣୀ ସଙ୍ଗୀଉ 
ଲେଖିଛୁଛ୍ଛଃସେ ସର୍ୁରେ କଙ୍ଗ।୫ ସଙ୍ଗୀତର ତ୍ତସ୍ବବବ ନାହିଁ । କାଶୀନାଥ, ବନମାଳୀ, ଗ୍ଵମକୃଷ୍ଣୟ ସୀଲକୃଷ୍ଣ ଜନା ନ 
ଷଣ୍ଡ ଇତ୍ୟାଦ୍ତଦ୍ଝ ର୭ଢ ସଂଗୀତରେ କଶ୍ତା।୫୪ ସଗୀତର ସ୍ତତ୍୍ଦ ନାହଁ । ଏହ ସରୁ ଗୀତକୁ ଖାର୍ଣ୍ଧ ଓଉଶ ସଗୀଭ 
ଜୁଦଧାୟିବ । ଅବଶ୍ଯ ଏହ୍ରାକୁ ଖାଣ୍ଵ ଓଉସ୍ରୀ ଭଙ୍ଗରେ ଦବୋଲ୍‌ଲେ୍‌ ଢାହ୍ା ଠିକ ଓଉଣ୍ରୀ ସ୍‌ ଗାଡି ଝଦବ୍ରାରଯୟ ହ୍ରେର୍ତ । 


ଓଡଗ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀଜରେ ନାନାବଧ ଗ୍ଵରିଣୀ ଗର୍‌ଲ୍‌ଷିତ ହୁଏନାହିଁ । ମନ୍ତ୍ଵାର, ଦ୍କାମୋସୀ, କେେଦ୍ଯର, 
ଦେଶାଖ୍ୟ ୍୍ଭ୍ତତି କ୍ରେତେଳ ଗ୍ଵଗିଣୀର ଗରରେ ଓଡିଶୀ ସଙ୍ଗୀଭ ଅନୁସୃତ ହୁଏ । ସର୍‌ ମାଲ, (୯୪ ମାନ।)› ଛିପଞା 
(୬ ମାନା) 6 ଝମା। (୧୦ ମାନା) —ଏହ = $ କାଲର ଓଡଶୀ ସଙ୍ଗୀଭରେ ବହୁଲ ବ୍ୟଜ୍ଞାନ୍ଦଧାର ଦେଖାଯାଏ । 
ଓଡଣ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ଓଡିଶୀ ବାଦ୍ୟ ପ୍ରମୂଲ୍ୟ । ଡଣ୍ୀ ଭାଦ୍ଯ କନା ଓଉଣ୍ୀ ସଙ୍ଗୀଭର ମାଧୁଝି ଫୁଃପାରେ ନାହିଁ । 
%@ଶୀ କାଦର ଭଙ୍ଗ ଭ୍ନନ । ଏହ ବାଦ ନାନା କାର ଗଚରେ ଓଡଶୀ ସଙ୍ଗୀଭର ଅଲ୍ନାଧି ସହ୍ରଭ ବ୍ୟବହ୍ଧୁତ 
ହୁଏ । ଓଡଣୀ ସଙ୍ଗୀତ ଆରମ୍ଭରୁ ଗେଷ ମଧ୍ୟରେ ରୃର୍‌ଝ ସ୍କୋତଖାନ ଦେଇ ସର କରଥାଶି । ୟଥା: ଗୀତ, 
ସର୍‌୍ଗମ, ଝଲନ ଓ ବାଦ୍ୟ । ଏହ ରୂର୍‌ଞ ସ୍ପୋପଷାନ ଯଥାଯଥ ଓଡ଼ଶ୍ମୀ ଦ୍ବାଦ୍ୟ ମନ୍ଦ୍ରଦ୍ର ଥିଟିର୍ିମ କଗ୍ଲଘରେ ଓଡିଶୀ 
ସ୍ଵ ଚୀତ ପୂ୍ାଙ୍ଗ ହୁଏ । L । 
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ମୁଟଵର ସୁ ପ୍ରସିତ୍ବ ଗାୟକ ସ୍ବଚ୍ରି ସ୍‌ ହୁର୍୍‌ହତ୍ତ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ସ୍ବଗ ସଟ୍‌ ରଘା,ନାଥ ରୋସ୍ତାୀ, ପୁଝ୍‌କ୍ଛ୍ତା 
ସୃମେଶ୍ଡର ପୁର ଖ୍ା୍ତନ ନରାସୀ ସ୍ସ ମ୍ପ ମିତୁମ୍ିଶ୍ରୟ ୍ତନ୍ଧଲସିଂ ଛରାସୀ ସ୍ପର୍ଗୀୟୁ ସୀନଦ୍ତ „ ଅନହ୍ାପୀନ ସତମୁଖ ର୍ଚିଷ୍ଟ 
ଗାୟ୍ଟ ଲମ୍ମାନଙ୍କଠାରୁ ଓଗ୍ରୀ ସଚଳ ଶୁଣିଅଛି । ଆଉ ମଧ୍ୟ ଓଗ୍ର ଲ୍ାଦଇମ୍ଭାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୂରଖ୍ଯାତ ବ୍ରାଦକୁ 
ସ୍ବର୍ଗ ସାଧ୍ଆତ୍ଯ, (ପୂର୍‌), ସର୍ଗ ମ୍‌ ଗୋପାଲ ଚନ୍ତ ମିଶ୍ର (ବୀରଗ୍ଵମରତ୍ଦ ସୁର ଶ୍ରା୍ତନ) ଇଡ୍ୟାଦ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଓଉୀ 
ବାଦ ଶୁଣିଅଛ । ନକେ ମଧ୍ୟ ଆଦାଲ୍ଲ୍‌ ଏହ ମଂଗ୍ରୀଭର ଯଦ୍ରକ୍ତଃତ ଅଆମ୍୍‌ଚନନା କର୍‌ଅଛ । ଏହ ସରୁ ମଂଗ୍ରୀଚନ୍ଧ୍ 
ମାଲେ ଦଲ୍ଧୀଶ୍ଵର୍‌ ମୋଗଲ୍‌ସମ୍ାଃ ଆକ୍ରବର୍‌ଦ୍କ ମମ୍ମୟୁର ସ୍ବନାଥଧନ୍ଯ ଉଲୁଲୀୟୁ ସଙ୍ଗୀଢାର୍ତ ଯା ଶ୍ରୋପାଲ 
ନାୟକଙ୍କ ମତ ଅନୁସରଣ କର୍‌ଅଛନି । ଏହ ଭୋଗାଳ ନାମ୍ୃକଙ୍କର ସ୍ତକୂତ ନାମ ଗୋପାଲ ମିଶ୍ର । ଏ ଯାଜପୁର 
ଲାମୀ ଥୁଲେ । ସଂଗୀତର ଉୁକୁର୍ଷ ସ୍ଥାଧନା ଭର୍‌ ମିଅଁ ଡାଲସେନଙ୍କ ସହିଢ ଭଦ୍ଦା କର୍‌ ଏ ମଦ୍ରାଶ୍ରମୁ 
ଆନଳ୍ତଲତରଙ୍କ ଗ୍ଵଜ୍ଯ ସଦ୍ବରୁ ନାଟକ ଉପାଧୂ ସ୍ଥାସ୍ତ ହ୍ରୋଇଥୁଲେ ¦ ଜାଲ ନମେ ଓଗ୍ର ସଙ୍ଗୀଭର୍‌ ସ୍ବରଲ୍ଲମି ମ୍ଭ 

ଭଲ୍ଲପ୍ତ ହ୍ରୋଇସିବାରୁ ବତ୍ତିମାଲ ଓଉଗ୍ରୀ ସଂଗୀକର ଥଲ କଲ ନାହିଁ । 


ଏହ୍‌ ସଂରୀତର ଯଥାଯଥ ସ୍ଥାନ ନ୍ତ ୟୁ ବତ୍ତୁମାନର ସମସ୍ୟା । ଓନ୍ତଗୀ ସଂଗ ଭ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମୋଖ ମୋ 
ଦୁଇ ଗର୍‌ କଥା ଲେ୍‌ଖିଲ୍‌ । ପରେ ଲ୍ଲେଡ଼ା ପଉତଲେ ଏ ବଷୟ୍ଟରେ ।ସୁଙ।ନୁଷୁଝ ଆଲଚନା କରର୍‌ଦାର ସ୍ତତ୍ପାସ 
ରହିନ୍ଦୁ । ଆଶାରେ ଓଡଶାର୍‌ ରଷ୍ରିଷ୍ଟ 6 ଉଗୀ ସଂଚ୍ରୀତନ୍ଧାନେ .ଏହୁ। ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବସ୍ତତ୍ ଆମ୍ଲେରଲା କର୍‌ ଓଗ୍ର 
ମ୍ଙ୍ଗୀତର୍‌ ଭ୍‌ରଷ୍ଯତ୍ ମାଗ ମ୍ିଂଁର୍‌ କର୍‌ ଏ ମଙ୍ଗୀଭଲୁ ଏ ଦୋଲ୍ଖାରୁଡଆ ମତରୁ ଉଦ୍ଧ୍ରାର୍‌ କର୍‌ରେ । 


ଗଞ୍ଜାମର କଳା ସାଧନା 
ଶା ଦୟ୍ଠାନଧ ପ୍ତନାୟୁକ 


ଉଲ ଇଲାର ଆଇର । ଇଟ୍ଗେଦ (ଗଞ୍ଜାମ) ଦନ୍ଷଣ କଇଳ୍ଚଙ୍ଗ (ମୁଖୟ କଲିଙ୍ଗ) ସେହ୍ବ କଲା 
କର୍ବବନରେ ଖ୍ରାଧାନ୍ୟ ରଖିର ! ଖାର୍ଳାର ସିଙ୍ଘକାମ୍ଡ ମଞ୍ଚ ,ଖାର ମୁଭି ନମାଣ, ଆଠଗଡ଼ ମଥଗ୍ଵର୍‌ ମନ୍ଦର ନ୍ର୍ମଣ୍ 
ବତୀ ସସ୍ତର୍‌ ଖୋଦ୍ତନ୍ନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗାର୍‌ଲା, କ୍ତକ୍ତନ, ସଞ୍ଜ ଓ ଇନ୍ତଖୀର ବାଦ୍ଯ ବାକଣୀ ଓ କ୍ରଣ୍ଡଗୀର 
ଢଥା କରଡା ର୍‌ଚନ୍ନା ଚଞ୍ଜାମକୁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ କଲାପସ୍ତମନ୍ତ୍ର ଭର୍‌ର । ଇଲାବତ଼ୁ କୟ୍ୃପୁର ମହ୍ଘାଗ୍ଵକା ବନ୍ଦମ 
ଦେରତ ବର୍ଗଙ୍କୁ ଅନ୍ଧ, ବଶ୍ଟଭଦ୍ଧଯାଲମ୍ବ “ଭଳା ସ୍ତମନ୍ତ୍ର ସାହତ୍ଯ ସମ୍ରାଃ” ଉ୍‌ପାଧୁ ଦେଇ ଉନ୍ଦଲର କଳା ଗୌର୍‌ରକୁ 
ସ୍ବୀକାର କରଛନ୍ତି । । ବଶ୍ୱସଙ୍ଗୀତ କଇଲାରେ ଅଛ୍ଧଗ୍ଵଷ୍ଣକୁ ସ୍ଵର ତବ୍ଖର: ଇଡାଳ୍୍‌ ବୋଲି ଧର୍ଵ ଯାଇଥୁଲେହ୍ଦୈ 
ଉଳ୍ପନୀୟୁ ଇଲାସ୍ତଷତ୍ତ୍ର ସାଦ୍ରଭ ସ୍ମ୍ଥାଃଙ୍କୁ ରର୍‌ମ ସଞ୍ଭାଲ ଦେଇ ଉ୍‌କୁଲ-ଇଲାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦ୍ତଡ଼ାଇଚନ୍ତି । 


ଗଞ୍ଜୀମର୍‌ ରମ୍ପ, ଗଞ୍ଜାମର ଦାସକାଠିଆ ଗଞ୍ଜାମର ରକ୍ତଃୀ ଗ୍ଵମଳ୍ଲାଲା; ଚକ୍ତଃୀ ଗ୍ଵଧା ପ୍ରେମ୍ଲାଲା, 
ଗୋପାଲକ୍ୃଷ୍ତବ ସଙ୍ଗୀତ, ପାରଲା ଟ୍ବୀଣାବ୍ତାଦୟ, ୫କ୍ରଲ୍‌ର କବଲ୍‌ରାଦଯ ମୂଦୁର୍‌ ଦକ୍ଷି ଝରେ ଆକ ପୁଜା ପାଉନଛ୍ଧ । 
ଭଲନୁର୍‌ ଓଡିଆ ରଳାଙ୍କ ର୍‌ଚଢ ଷ୍ତଭ୍ଵାଦ୍ଦ ନାକ ଚେଲଙ୍ଗାମାନେ ଅରତ୍ତନସ୍ଟ କରୁଚନ୍ତି । ଷଦ୍ଵାଦ ନାଃଇର୍‌ 
କଣ୍ତାଃ ଗ୍ଵଗିଣୀ ଦାନ୍ଷିଣା ଭଯ ସଙ୍ଗୀତକୁ ପୁଷ୍ଟ କରୁଚ । ଡ୍ର ଅ ବ୍ରଦ୍ଧସୁଟ୍ବ କ୍ଷୀର୍ବେଦ୍ର ଖାଃ, ମଞ୍ଜ ଖା ସାଲ୍‌ଆ ରସ 
ଅଦ୍ଯାସି ର୍ନ ଭଲାର ଗୌରବ ରୁପେ ଡାମ୍ଭିଲ ଦେଶ୍ରରେ “କଳିଙ୍ଗ? ବୋଲ୍‌ ଅର୍ହରତ ହେଉ । 


କଲ୍ତିଙ୍ଗର୍‌ ସ୍ମମ୍ମସ୍ତ କଲା ଯେପର୍‌ ମତ୍ଦରମୟ୍ଟୀ ମୁଖଲ୍‌ଙଗଂରେ, ଘମ୍ସର ନାଃଗା ରଘ ,ଲାଥ ମନ୍ଦର୍‌ର୍‌ 
କାଠଲ୍ହାରେ, ରୁଗୁଡ଼ା ବର ନାଗ୍ବଯୁଣ ମଦ୍ତରର୍‌ ଚିନ୍ଦ ସମ୍ପଦରେ ନିହ୍ଢ ରହ୍ରର, ସେପର୍‌ ଢାର୍‌ ଉ୍‌ଟେନ୍ଦ 
ତ୍‌ଞ୍ଞଙ୍କ ଲୈଦେତ୍ସ୍ଣ ବଲାସରେ, କବସୁ୍ାକକ ଚମ୍ଚି ଓ ଚନ୍ଦ୍ରକଲାରେ ଗୋପାଲ କୃଷ୍ତକ୍କ ଗୀତ ଲ୍‌ହ୍ରସୁବରେ ରୁଅ 
ପର୍ସହୁ ର୍ର । ସଙ୍ଗୀଭ ଓ କଡା କିଲାରୁ ଏ ଡଲେ ଭୁନ୍ତପୟ୍ ଉ୍‌ନ୍ମେତ ଦ୍ତେଲ୍‌ । 
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ରକ୍ତ ପୀଢାମ୍ବର ଗ୍ଵକେନ୍ତ ଦେବ ଲେଖି ଯାଇଛନ୍ତି ସର୍ଵ ଗାତ ଓ ଅଦୂଢ “ଟ୍ଵମଳ୍ଲାଂ' । ତାଙ୍କ 
ମୁନ କଷୋର ଚନ୍ଦଦେବଜ୍ଞ ଗ୍ଵଧା ସ୍ରେମ୍ଭଚ୍‌ୀଲା ଓ କଦୁ୍‌ଗଧ ମ୍ଥାଧଦ ନାକ ତାଙ୍କ ମୁଅ ଗ୍ଵଧାଞମଭାନ୍ୂନ 
ଗ୍ଵକେନ୍ଦ ଙ୍କ କଚା କାନନଲରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ନ୍ରୋଇଛି¬ 

ପ୍ରେମ କରଙ୍ଗ, ପକୃର ର୍‌୍ହୁସ, ସକୃତ ୍୍ରଣୟୁ୍‌; ଅଚାପଷ୍ଟ ପାଞ୍ଚାଜୀ ପଞ୍ାପନ୍ୁରଣ, ପର୍‌ ମଲା ସନ୍ରଗମନନ, 
ତାଣ୍ଡବ କ୍ରନବ୍ତା୍ଟ ନାଃକ୍ରଚୟୁ ଏବଂ ସ୍ରେମମଞଟ୍‌ କାବ୍ଯ, ସ୍ରନ୍ଧମ ପଦଧ୍ଯାବ୍ରନୀ, ଜାନକୀ ବଲାମ୍ଥ କରାବଯ ଓ ତ୍ଥକୃର 

ନୀ | . 
a ବତକ ଲ୍‌୍ଷୀନାର୍ଵତ୍ଟଣ ହୁର୍‌ରନ୍ନଙ୍କ “ସ୍ବଭନାଂ” ଏବଂ. ଅନୁତଙ୍ଜ ଗରେଷଣାମୂଲକ ସହ୍‌ କଲା, 
ପାରଲା କଗନ୍ତ୍ରାଥ ନାଗ ସୁ ଣ୍ଡ ଗପର ଭ୍‌ଣିକ “ରୃ୍ଦାକ୍ତନ ରନ୍ଧ୍ର ବଦ୍ଧାର”—ଲେଖକ ରନକାର ହୃର୍‌୍ଧ ଷ୍ଣ ମନ୍ାପାନ 
(ଲହୁଝ୍‌ ଗୋପୀନ।ଥ ବା ବୃନ୍ତାବନ ସୂନ୍ଲି ନୀତା ˆ 6 ଇନକ) ପାରଳା ରୋର୍‌ଚନ୍ଭ ପକଜପତ ନାଟଗ୍ଵସୟ୍ଟଣଦେବତଙ୍କ 
“ଧୂ ଭତଲନୀଃକୁ” 

ଢାଙ୍କ ଅନକ ପଦ୍ମନାତ୍୍‌ ଦେବଦ୍ଞର “ଦାନ ପଟ୍କ୍ଷାଂ, “ଚାଲ ସଙ୍କଂସାର ସଂଗ୍ରହ୍ର? ସର୍‌ଳାର 
ଅପଲ୍ତା ପର୍‌ଚ୍ଥା ପାର୍‌ଲାରରେ୍‌ ପଦ୍‌ ନୀତ୍‌ ରଗ୍ୟଲମ୍ ୍୍ରରଷ୍ଟୀଡା ଏବଂ “କଲୁ ଭସନ୍ଧଂଂ ଆଦ୍ର ନାଃକକ୍ରାର୍‌ । 

ପାର୍‌ଲାର୍‌ ବୀଣାକ୍ରାର୍‌ ଓ ' ସଂଗ୍ୀଭ ଭଣାର୍‌ଦ ଅନ୍ଧ ଅପନ୍ନା ପାଣିଗ୍ରୀସ୍ଥ । 

ବ୍ୁସୁରର୍‌ ପଣ୍ଡ ସପଦାଣ୍ରିବ ବଦ୍ୟାଭୁଷଣ। ସୁଚାୟୁକ ହର୍‌କଥୀ କଥକ, ସୁବକ୍ତା ! 

ସ୍ପର୍‌ଂଗ' ଗ୍ଵଲନ ଚନ ଚଡ଼ାମଣି ହର୍‌ରନ୍ଦନ ଜଗକ୍କେଲ —“ଅକୁ,ବାର୍‌” “ଗାଣ୍ଡାଭ ଉୁମଣଂ” ! 

“ଦ୍ରକ୍ଛ ନ୍ଧିରେଦ୍ଲ”, ଭୁମର” ଓ “ମନୋଙ୍କାଲ ଚମ୍ପୁ” ଲେଖକ, ଧଗ୍ବକ୍ରୋଃ ଗ୍ଵକା ମଦ୍ଦତନମ୍ପୋହ୍ନ 
ସିନ ଦେନତ ଏବ ସୁରଙ୍ଗ ଗ୍ଵଜା ଚତ୍ଭ ରଡ଼ାମମଣି ହୁର୍‌ର୍ଦ ନଙ୍କ ଅନୁକ୍କ୍ଲ ଓ ପୁଷ୍ଟ ପୋଷକ୍ତାରେ ଗନ୍ଧା ମଣି ମହ୍ାଛକ୍କ 
ଗୃର୍ସ୍ଚା ଗନ ( our ¥ olumes of works of Chintamani Mahanty ) ସସୃର ହ୍ରୋଇଅଛ ! 

ନାଟ୍‌କୃଦ ଅନ୍ପୁଣ୍ଧୀ"କ୍କ “ପଦ୍ଯମ୍ମାଲାଂ ଏବଂ ଢୀଙ୍କ କନ୍ଯା ମନୋରମାଙ୍କ ସୀର୍ପ୍ତ ଗଞ୍ଜାମର ନାଟ୍‌ 
ଗ୍ୌର୍‌ବ ସମ୍ପାଦତ୍ନ କରୁଛ । 

ରଡ଼ଖିମଣ୍ର` ମହାଗ୍ଵକା କୃତ୍ୟ ଦେର୍ତଙ୍କ ଗ୍ରସୁ ରେ ଙଲମମଣି ବଦ୍ଯାରନୁଙ୍କ 

“ଗଞ୍ଜାମ ସୁଣଦର୍ଶଣ” ସମ୍ମ।ଦଲ, “ଆଖ୍ଯାନମାଲା”, “କୁପୀମୟୁ ରରୁଭ”„ “ର୍‌କୁଖେର୍‌ଆ ରର୍ଭଂ 
ଆଦ୍ଦ୍ ସମ୍ବର ଦହ୍ରୋଇଛ । 

କ୍ରଭ ଗ୍ରୌପାଲ କୃଷ୍ପକ୍ଖ “ଗ୍ରନ୍ଧାଦ୍ତ ଜୀ” ଏବଂ କ୍ରବ ଗୌରଦ୍ଦୁର୍‌ ପର୍‌ଚ୍କାକ୍କ “ଗ୍ରନ୍ନାରନୀୀ” ଦକ୍ଷିଣ ଉ୍‌କୁଳଲର୍‌ 
ଲୁଦ୍ତଭା ଓ ସଙ୍ଗୀତ କଲାର୍‌ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବଡ଼ାଇଛ । 

ପାରଲାଖିମର୍ଣ୍ଣ ତ ସୀମ୍ଭାଦ୍ର ପଃନାତ୍ଟକକକ ପୃଥ୍ୀଗ୍ଵକ, ଅନଙ୍ଗ ଚୈନ, ବରନହୁଣୀ ଗ୍ଵଧାନନ୍ 
ରସାମୃଭ ମାଲା (୪ ହଜାର ପୃଷ୍ଟା ସମ୍ଭଳତ ସସ ତ ଓ ଇ୍‌ଂରେକ ଅନୁକାଦ: ସହୁ) ଏଦ଼ ଇଂରେକ “ Divine 
Dream” ଏବଂ “Wreath of fire” ଟାର୍ଲାର କଲା ସୀମ୍ଭା ଃଗିଛୁ । 


ଅଗ୍ଵଭ୍ୋଃ କ୍ତ ସିଂନ୍ରଙ୍କ oe “ମଦ୍ରାତ୍୍ର୍‌ ଉ” 
ଘସର ସୁର୍ଯାମଣି ଚ୍ୟାଉ୍‌ଙ୍କ “ଅଧୀାସ୍ପ ଗ୍ଵମ୍ମାୟୁଣଂ 
ଭୁଢ଼ାରସିିଙ୍ଗୀ ଗ୍ଵର୍ଣୀ ନନଶ୍କଗ୍ଵୟ୍ବୀଙ୍କ “ପଦ୍ଧ।ନ୍ତ ତ୍ତ ଭଲାସଂ 
ବହୁପୁର ଲକ୍‌ | ଉଗ୍ଵ ନ୍ଧଦଧାସୀ ଗ୍ଵମମଦ୍ରାସଙ୍କ “ଦ୍ରା୍ଯୁତାଭ୍‌ର୍ତ”” 
ବଳ୍ଥିନ୍ୀଞଚଲ ମସ୍ବଙ୍କବୀ କଦ ଇତ୍ତସୁରର ପୁରୁଖେଷ୍ଟ୍‌ ମମ ଦାସଙ୍କ “କୁମସ୍ରୀରଙଝ୍ରଂ 6 

“ରଚୈଢନଯ ଲନ୍ତ୍ରଳାଲା” ଇତ୍ୟାନ୍ତ 
ସୋରଡ଼ା ନାଗ୍ଵସୁଣ ଗ୍ଵସ୍ଠ ଗୁରୁଙ୍କ coe “ଗ୍ରଙ୍ସଷ୍ଣ ଢ୍ରେଶ୍ରଟ୍‌ଂ” ପୁଗ୍ଵଣ 
ରଡ଼ଗଡ଼ ବଢ଼େଇ ଦ୍ରାସ୍କ on “ସଗ୍ଵମ୍ଭଲ୍ଲଲା * 


ଗଞ୍ଜାମର ସାଦହ୍ରତ୍ୟ କଲୀର ନଦର୍ଣ୍ନ୍ 
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Sri Krishna Chandra Panda 


CHAPTER I 


Che great problem that confronts us at the moment is the determination of the form 
of technique that we should adopt in order to develop our musical art. The fact that 
with the question of technique are associated things like song forms, nature of Sahitya, 
varieties of instruments to be used, primary courses of lessons to be adopted, method of 
training to be imparted to the voice, method of notation to be used and a score of such 
particulars, would sufficiently illustrate the magnitude of importance this problem 
claims for itself on our part. The entire future of Our progress or regress depends 
upon the solution of this one problem alone which stands in Our midst now as & gigan- 
tic obstacle, It is almost, tO my mind, & curse that we have inherited from Our pro. 
longed divided existence in four different provinces, with their respective cultural influ- 
ences operating on us for centuries in the past. This problem is further aggravated by 
.the political, ethnological etc., predilections and prejudices that we imbibed in the 
course of our struggle for unification. 


“The Oriyas ware at last united, and now they want their complete reunion 
in the cultural sphere no less than their political unification. The Oriyas are a distinct 
people, with the roots of their culture in many great traditions of the past in their 
land. Particularly they had a temple style of their own, and their claims for an indivi= 
dual style in music is justified,” The above lines within inverted commas constitute 


the essence of our psychology at present, and hence the universal claim for an 
Odissi music. 


So, now the question is, can we ever create a school of classical music that could 
rise on & par with the two other recognised schools of music, the Hindusthstani and the 
Karnatic systems, and thus realise our ambition ? I am sure no sane person can answer 
this in the affirmative because it would take ages to create new shastras as any one 
can see, in case it is possible to do sO, and also because that sucha course may not be 
possible at all to do so. 


Very likely therc is another quarter from which emanates the hope that we 
have some palm leaf books, our own ones written in times of yore, and that we might 
follow them. But the questions simultaneously arise (1) whether our old shastras or 
the palm leaf books that we have are not but mere transliterations of the Original Sans- 
krit texts : (ii) If so, what authoritative material have we got to prove Our individuality 
as in the cage of tha temple style, so clear, so conspicuous by its lines, and so irrefut- 
able as it ig, 
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Perhaps we havo:also a complete and exhaustive style in the playing of the Clay 
Mridanga, but can woe carry this style into the reals of the ‘Mardalo’ or the Tabla?I am 
sure, we cannot do so withont drawing a great load of ridicule on ourselves, oven 
though both theso instruments belong to one parent Of a Talay Shastra. The above 
point should make it clear to us that a style in ono branch of art cannot serve ase 
criterion for judging the possibilities in another. 


Under these cirenmstances, great caution requires tobe exercised ns a matter 
of primary necessity, that we do not promote any false belief in the minds of our people 
as regards the existence of a style of music capable of uniting us into a homogeneous 
cultural group, lest the way to search for the means outside the limits of Our province 
be once and forall barred £0 us and Ourselves left marooned to rot in our homes. 


Now, Iam afraid the publicity we are now giving to the existence of an ‘Odissi’ 
music in Orissa is leading us towards exactly a similar abyss Of confusion and converse 
experiencos. It will be like putting the cart before the horse if we propaga‘e such & 
belief as that before we determined its essential technique. 


‘The technique practised in Indian Music is as old as the Vedas themselves from 
which they are derived, and jt will be worth while knowing the important salients 
of the history of indian music before we advanced to think of a saparate technique for 
ourselves. Below 1 give it briefly :— 


Saranga Deva of Kashmir is said to have compiled the first authoritative 
treatise in music, wherein he codified all the existing laws of singing On a scientific 
basis. Till this time there was said to be only one gchool of music by which the whole 
of India anbided. Then, under the rule of Moslems, & process of bifurcation began to 
assert itself, which ultimately crystallised itself into two schools of music now known 
as the Hindustani echool and the Karnatic school. Woe shall advert to the later 
dovelopments again later on, but this is the whole gist of the history in a nutsbelll. 


The peculiarity of it is, that no third school of music ever appeared in India after 
this bifurcation, even though many centuries have elapsed since, Why ? 


Have no trials been made by any one ever since ? This is a very relevant 
question indeed ! 


We learn from an erticle written by Mira Dutt, that during the reign of 
Allauddin Khilji, a batch of 150 musicians (Hindustani Oostads) were deputed to go to 
Bengal in order apparently to disseminate knowledge of classical music throughout the 
length and breadth of this country. But, the success which attended it appears to have 
fallen far short of expectations. Bengal always strove to give its language first consi- 
derations and in that process attempted to by epass thjs school of music ns it did not fit 
in with their language. The tendency for a people to stick to the root and branch of 
their language6 is most natural and legitimate, and from this tendency of theirs, resulted 
the Kirtang music in those days, and the Rabindra Sangita in modern times. 
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But, alas, & classical technique that would satisfy the needs of their language 


and be a match for the two recognised schools of music of India, still remains a utopia 
with them ! 


Similarly in the Andhra desa, I have reasons to believe, that one or two 
musicians, sporadically though, made attempts to overthrow the leadership of the 
Tamils in the musical field by creating something new for the Andhras, for, tbe Tamils, 
by dint of & queer tradition, held superiority over the latter, from time immemorial. 
I also know of 3 contemporary musician of the Andhra desa, Who is endowed with an 
excellent voice and talent, baving made an attempt to produce & new prOovincjal style of 
singing, but the result ended in a mere abuse of talent. 


” 


Anyway, we are sure that & third school of music is not there at all, and while 
Jndis and its Provinces are making headway in several respects of art and culture, its 
people cannot bo said to be particularly affected with lethargy in the matter of finding 
out & third school of music. Tho following scientific explanation may convince you as 
to why a third school of music is impossible. 


At present tho history of Indian Music docs not state any where the cause and 
the process in which the bifurcation of the two schools of music, had in the course of 
the Muslim rule occured. As things stand at present, wo find that the two schools of 
music have proceeded in quite opposite directions so that on many points, we find them 
rather diametrically opposed, as if they face cach other as adversaries. But, I have 
reasons to believe that these two schools have a common vedic origin, the basic ideas Or 
principles for them being embedded in the Vedas themselves. The explanation for 
this phenomenon has to be sought in Indian metaphysics and I am sure that someone 
will throw ample light on them in course of time. To describe it shortly for our 
purpose now, I can state that these two schools are based upon two fundamental 
categories into .which the human voice could be divided. (i) Guru ‘and the other 
(ii) Laghu. Tho former represents appropriately enough, the subjective side and the 
other the objective. The second ono constitutes, therefore the material side the deter= 
mination of which consists in the assertion of the predicates, and hence the importance 
given to details and standardisation. For example, the Tala is divided into two sections 
of which the anterior section which ends in ‘Guru’ js said to be characterised by 
‘Néasabda Kriyas’ (silence of predicates) and the posterior section which begins in 
‘Laghu’ after a fleeting Virama is characterised by ‘Sasabda Kriyas’ which meanes that 
the predicates remain well pronounced. Accordingly, in Hindustani music the voice is 
takon with a stress (Guru= weight) so as to exhibit subjective emotion, in the Karnatic 
school of music the voice is trained for lightness (Lagku) so as to exhibit sublimated 
emotion. Tho South Indian music to-day thercfore retains only the posterior section 
of the tala, Laghu, Dhruta Anudbruta, and discarded the Nisabda Kriyangus namely, 
Kakapada, Pluta and Guru. The above idea fits in with the above theory as wellas 
with our daily experience of the two schools of music, On this second side (Karnatic 
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school) metric accuracy becomes essential as a matter Of ecientific nccessity. Iam of 
course studying for a new theory of music to be written on the metaphysical basis, and 
further discussion of it here is unnecessary for our purpose, at present. 


‘Dhe Hindusthani school of music, On account of the heavy movement of voice, 
become unsuitable for the second school of music which requires in its turn ‘rythmic 
expression’ and for which purpose, the voice has to catch a given pitch in the scale of 
swaras within a given time from any given poind; hence the necossity for ‘atomic lightness’ 
which is, in common musical parlance in South India, called ‘Anuswara Uchbarene’. It is 
a puro scientific necessity and therefore not at all the characteristic of a people of any 
race, language, creed or relegion, like Muslim Hindu, Telugu, Dravidian & etc., 


This second type, or we shall hereafter call it by its present name, Karnatic 
nusic was devised particularly with a view to securing standardisation in space sO as to 
ensure cultural stability. Simultaneously we find some of these space measures like Guru, 
Laghu, Dirgha, Hraswa & oetc., being introduced into language so a8 to achieve com=- 
plete accord between music and literature. That’s how the additional name Of ‘Sahi= 
tya’ is given to poetry. I spoke of this idea first in my speech at the Russolkonda Bhanj 
Jayanti in 1951, and told it whorever 1 could even years before that speech, contrary 
to other accepted opinions. Last year the Utkal Sahitya Samaj also brought out this 
idea fOr discussion, but still it appears to await complete substantiation. 


This is the reason why Hindustani music, even though it received patronage 
iD Orissa, could not influence our language as its counterpart the Karnatic music did, 
scince it has nothing to do with Guru, Laghu, Hraswa, Dirgha of Sahitya, 


Here it should however be made clear, that the name ‘Karnatic’ is not connota- 
tive, and has no literary significance of any kind. It simply got itself attached to the 
said posterior version of Indian music by a historical convention, just as the English 
prefix, namaly Mr., b2came attached to Indian names. Jn the time of the Muslim rule 
when the bifurcation of the two musical schools was taking place, Purandar Das of 
Kannsda happened to be a leading figure. Hoe is the man who first began to write its 
notation and devised the first JessOns in music. Therefore, the name of his province got 
associated with the school of music he practised. He wrote the notations mainly in 
Sanskrit with a few Kannada words interspersed in between them, and till now these 
first lessons continue to be in vogue throughout South India. 

Jn fact, in India at present there are, next tO Sanskrit, only two languages 
which fit in with the Karnatic music with a completely natural flair. Even though 
Karnatic music was composed in Kannadam, Malayalam etc, languages, they have no 
popularity. The telugu language is the only South Indian language to which people 
of all languages in South India have recourse in respect of their music. There are 
apparently two reasons for this. (i) The Telugu language could achieve a greater 
degree of synthesis with Sanskrit. (ii) That it was blessed with a number of com- 
posers Of exceptional ability and immortal fame like the Tyagaraja, Kshetrayya ¢& otc, 
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But, aloof from being an Oriya, I can atsert, that none of iho ]an gna ges mebpti- 
oned above has so much-of a‘ patural finir to fit in with Harnatic MUpECs ,{ag @3yo docs in 
as much as, it, being & natural heir of Sanskrit, is obsolutely freocfxomsyibagrt$Aghcsg to 
which & synthetic literature of nonaryan origin is, Othciuyisepedsabtesesth TU proved 
the truth of this assertion to many frionds and critics by practical demonstration. But, 
despite this merit, Karngtic music in Oriya, has remained almost in darknees, firstly 
becauge, in the Southern provinces wherc'it is in vogue,the ‘ Oriya language lacked 
affinity, and Secondly because, Orissa, due to its divided condition under four provinces, 
could not make any concerted effort to spread it properly. I 


Tt may appear very strange that, I have. gathered many root idens of Indian 
Musicology from traditional Oriya literature only. 


It is very important to note, that In South India tceday many text books in 
music acknowledge that Jayadeb was the first man who created the song form (vide 
Sangito Krotta Vidya Darpanam in Telugu), and others like the famous: Purandara 
Das of Kannada, the next poincer in the matter of creating the Lakshano Gitas with 
notation, emulated the model set up by Jayadeb. Kshetrayya who was the famous writor 
of ‘Padams’ (or the Telugu Chowpadies) was said also to have followed in the footsteps 
of Jayadeb, having been inspired by his Gita-Govinda (other=\vise called ‘Ashtapady’ 
“ in South). So, in short, the South Indians accept Karnatic music 0 have originated 
in the Gita Gobinda or the ‘Ashtapadys’ of Orissa. It is, of course, a strange parradox 
that few Oriyas know about it. ' 


The recurrence of the second letter in the lines of a song, & kind of anuprasa 
that we find also in numerous Oriya sOngs namely, Jana Padilare’, Bana Mrigakshi 
to Obali’ & etc., is said to b3 a special feature of the South Indian compositions. We 
have numerous songs in Oriya of this type. Further we have typically model Ohowpadys 
like ‘Balare’, Dola alapa Khelare’. This song is a model wherein the words are ‘scientifi- 
cally distributed in the various ‘angas’ of the tala, while the ‘yamakas’ are maintained 
in a perfect order, Even non-Oriyas who heard this song form could not helpadmiring 
its mellifluous terminology inspite of their ignorance of the Oriya language. These 
songs have their proto=;ypes in the South in large numbers. 


The Clamp t8 only a literary variation of the Chowpady’ and makes no difference 
to tls inussic. 


Wo have also many lesser song forms and’ each of our important composers 
contributed his Own distinctive type of songs £0’ ‘the stock. 


The songs of Kabisurjya may all be classed as of one category, consisting Of & 
few typical ‘Chowpadys’ with ‘Pari’ ,and lesser song forms, Some of thses song forms 
have constitutional reconstitutional resemblances to certain forms of “Chandos” also. 


Then, tomes Gopal Krishna, whose song forms are so peculiar-that we do not 
find there prototype olsewhere. He is undoubtedly the king in the realm 
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of Bhavo exprossion, while Kabi Surjya is the king where beauty in the composition 
of words is concerned. Some critics arc inclined to beliove, that Gopal Krishna 
was not skilled in music as much as he was in poetry. But, on a thorough examination 
of the techincal side of his sougs, I find this conclusion of theirs quite erronocous. 
Unless Gopal Krishna was & thorough adept in Raga as well as in Tala, knowledge, I 
am sure; ib would have been next too impossible for him t0 wzite in these distinctive 
song forms. He isan allround speciality indeed. 


‘Thon comes the songs of Gaurahari Paricha in the order of forms, ‘The want 
folt by tho fastidious artist for songs specialising in Raga-beauty js ful-flled by bim. 
The songs like “Pheri Anno’ in Rag Bilbari and ‘‘Cholo shighreyNikunja Bhavanaku’”’ 
in Sahana, arc specimens of an excellent type of big song thet fully conform to the 
latest style and development of standard in the field Of Karnatic music. 


Tho songs of Late Kabichandra& Raghunath Paricha of Parlakimedi aro, also of 
a very rich typo, This composer’s Sangita Krishna lila consists Of many excellent Bhajans, 
and ‘songs in the ‘Ghanarag& Panchaka’, 


Jn fact, the existence of almost all tho varieties of songs, in multifarious song 
forms, and tho use of even the most advanced and complicated ragas like, Begado, Atbana, 
Natakuranji, Rectigauda, Ka’nanda, Sahana, Nata & etc., would lead one tO tho irresic= 
table conclusion that Karpatic music in Orissa was not developed in any hap‘hazard 
mannen, but that it had x regular and systemetic growth on the soil of Orisse, that kept 
over and anon steady pace with all the developments that appeared in the South from 
time to time, until the advent of the Tyagaraja Cra. 


But, when Tyagarajo camo in to the field, he created still newer song forms 
and no number of new ragas als0, and so to say, revolutionised South Indian Music, 
which now received somewhat a new twist. Our music has very few songs of the 
Tyagarajs typo, and songs of this type that wero later introduced in to Orissa did not 
command populariby,tirstly because, {he framework of these songs having been borrowed 
from the South, lacked originality, and secondly because these songs were creatcd 
particularly with a view to making them suitable to the active temper of a typical South 
Indian singer. This difference doos not however justify the creation of & new name 
for our music. These differences in song form occur between One composer and 
another. For iostanco, the songs of Gopalakrishna differ from the songs of Kaviswryya 
Or Gaurahberi in their framowork and we therefore do not relegate them to different 
systems of music. Even barring the music of the Tyagara}ja era, Our stock of songs ig 
80 great, that we can safely compete with any province of India now in respect of our 
musical standard. 


Further, in certain Oriya books and somo other old texts there is a rofceronce 
to the existence of 6 ragas and 36 raginis. Now there are 72 principal rogas a8 accepts 
ted in South India. These 72 ragas havo been standardised by fYenkatamakhij’ in his 
Sanskrit text “Chaturdandi Prakasika~”, 
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This final recension of the rage theory in to 72 principal ragas as referred to 
ahove can be easily explained. The 72 ragas have begon divided into two sections again 
called Purvanga snd Uttaroanga of 36 cach. The Purvanga ragas have the Suddba 
Madhyam for its centre, and the Uttarange ragas bave the Prati madhaym (Tivra. 
madhyam). In the scale of the 7 notes, Sa‘ Ri, Ga, Ma, Pa, Dha, Ni, the Suddba madhyam 
is naturally enough the real centre. Since our notes now begin with ‘Sa it was found 
that a second ‘Ma’ could be effectively used. (In the vedic day the notes wero said to 
be used with a destending movement}. So, out of this possibility of using the second 
‘Mo’ or the Tivra miudhyam, sprang th raga Iman. The term Iman is synoymous with 
the sound ‘Ma’ as can b2 seen from the use of the Iman Pratya&ya in grammer. For 
example, in grammer, when the ‘Iman Pratyaya’ is added toa word like ‘Dirgha’ it 
becomes transformed into a word like ‘‘Draghima’,. So, as this prattyay happened to 
be the main cause Of this posterior development of ragas, it was taken to be the “Adie 
Karini’; therefore, in order to have a moro euphemeous name fOr the raga Iman, the 
word ‘Kalyani’ which signifies ‘Adi Karini’ or for the matter of that, Mother Shakti. 
was substituted, We find in practice that the original ‘Iman’ of the North and the 
Kalyani of the South are Ono and the same raga. we can now see that the original 
3G raginis (coming out of the 6 ragas as they do) now constitute the anterior section of 
the 72 principal ragas of Venkatamakhbi. 


THE CHHANDO. 


If the Sangitha Shastra came out of Sama Veda, then the Chbanda in place of 
the Sangitha Shashtra came out of the Rig Veda as one of its Sbadangas. So, it is the 
‘Chhondo’ which in common parlance in vernacular we call ‘Chhanda’, The ‘Sama Veda’ 
deals mainly with notation Or say the musical notes, and the Rig Veda with letters, and 
then by stages the Sanskrit language gets evolved. In the realm of music the Swara 
takes the predominance, and in the realm of the Ohbhanda Lhe letters do so within one 
and the same musical and mathematical framework. The same mcter as that caters for 
both, develops into a Vadya in the sphere of music wero it takes the name ‘Tala’, and 
it dwindles into & mere ‘Theka’ or a bol measure, in the sphere of the Chbhanda where 
it takes the name ‘yati‘. Tho objective of the former (the Sangita Shastra) is tO ensure 
the self=2xpression of the individual artist as a representative of the world soul, and the 
Object of the ‘Chhande’ is the dissemination of knowledge of poetry through an-aesthetic 
medium. Wao see that the sane namos as are used for the musical ragas are alsO used for 
the ‘Chhanda’ ragas. In this connection, I am afraid, that some critics will point out 
that in Orissa we have many more raga namos in the ‘Chhanda’ fielg that we miss else= 
where. So far, however, they are correct indeed, But, 1 would however remind 
them, that they should first of all remember that the ‘raga’;theory’ is not constant except 
for the principal ragas, the rags in the realm of the Swara can be likened to the word 
in fhe roalm of the Letter. There are as many thousand ragas (more than 34, 848) as 
perhaps words in the realm of the Letter. As many words fall into disuse and some more 
como in their place, so some ragas becoms defunct and new ragas come in their place; 
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and just as, many important words remain Constant throughout the ages, sS0 many 
important rages also do. As wo can got & view of our great-grand father’s picture 
now, provided his image ie kept in wood, stone or plastic when he was alive, 80 we 
can get to sing a defunct raga provided, the notes governing their use are kept 
recorded. But, it is ever as futile to think of reviving back to life a rage which is 
neither in vogue nor is in recorded swaras, as to think of havjng a picture of & multi- 
great anscestor who has left behind no image of himself. Therefore there is no point 
or use trying to make out & case for & special regional music basing ourselves on the 
defunct names of ragas. 


The ‘Chhand#’ system is also known as the ‘Yati Pata’ system. One 
Hemendralal Roy of line Calcutta, University writes in his book ‘Theory of Hindustbani 
Music’, that this system xisted before the 5th century A. D. Now we seo that it is still 
extent in Orissa alone in its purerform, Or rather we may say tho typical Oriya form. 


One important factor I have observed is, that the poetry of almost every 
language has rytbhmic pulsation that can be measured in terms of beats. Our Oriya 
language is the only one among & group of 3 or 4 languages I know, that is capable 
of n pulsation of 7 beats. This I can demonstrate in practice. This factor however, 
to my mind, indicates the highest state of perfection that our. language has attained to, 
next to Sanskrit, of ‘course. 


Tho tradition of calling ‘Chhanda’ forms by raga names would, from the 
soiontific standpoint, appear to bo an anomoly, but it is so,1 think, because of 2 


protracted convention that developed largely as & matter of convenience at sOm6 
unknown time. 


Theso ‘Ohbhando’s have & distant relation to the ‘Padyame’ of the Andhre desa 
that have undergone much modification as necessitated by the process of synthesis bet. 
ween Telugu and Sanskrit. Thorofore, all their conventions differ from Ours. Ours 
undoubtedly is the purer form as can be proved. Now some people in Orissa begin 
to say that the Chhande has come t0 us from the Telugu culture because thero is & 
certain m3asure of agrecmont in these culture forms between the Telugus and our= 
selves. But that these culture forms have come down to us directly from Sanskrit can 
be proved more easily. Glimpses into our bistory would show that the present Orissa 
at one time played the role Of n second ‘Aryavarta in India’. Therefore it was more 
likely, that, boing continuous to us, the Andhra country was inspired to follow up ‘our 
civilisation rather than the converse of it. As I have already observed, the Andhras 
have a synthetic literature with & special grammer crcated for the purpose. But, in 


Orissa, even now wo follow directly the rules of the Sanskrit grammer, in respect of 
the Sandbis, Dbatu, Pratyaya & etc. 


Now viewing the whole range of ‘Chhando’s alongside our traditional music, 
10 its prospective, we find that all these belong to one parent body of & Sangitha Shastra 
and bespeak a great scientific systom which was adopted to the various needs of society 
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both in the complex and the simple forms. Tho advantages of there being a scientific 
system for even the simplest form of art so as to be within the reach of the lowest 
rung of society, are that they ensure well-regulated ncsthetic sense, and impart dura- 
bility to art Most of the ‘Chhando’ ragas have palpable resemblances to South Indian 
Ragas and there is nothing to wonder about in this regard, in as much as, both their 
culture and ours have p common crthodox Sanskritic background. Prot: Humayun 


Kabir, in his book ‘our Heritage’ says, that the South India is the real ‘STORE HOUSE' 
of Indian culture. 


As a matter of fact, our situation is 80 very peculiar that we have linguistic 
affinity on one side, and cultural affinity on the other. We consider that the Bengali 
language bears the closest affinity to ours, but it has however culturally separated from 
us. For the matter of that we find, next to Sanskrit, the two languages that fit in 
with the ecientific tunes of Karnatic music, are Telugu and Oriya; but it is not possible 
to fit in tbe Bengali language to this system of music inspite of its affinity to ours. 


So, as things stand at present, Our Oriya language is the only language, of 
all its sister Aryan languages, that still retains the amount of elasticity necessary, for 
the purpose of developing the scientific traditional culture. That is the reason why 
a echool of classical music, is still possible in our language while with a really 
enjoyable Sahitya others do not have it as yet. The special linguistic advantage we 
possess over others consists in the manner we pronounce outwords, like Sanskrit, 
without any terminal exclusion. 


The ‘Chhando’ holds within its folds the splendour and the originality of our 
language. Many of these ‘Chhando’ ragas have become defunct. Some have vague 
reséamblences to current South Indian Ragas. But, given the right sort of will, I hope, 
the problem of their revival can be solved, even though it will require time. 


Many ‘Ohhando’ singers are alive yet, but the knowledge of the ragas may 
completely vanish with the next goneration.: 


CHAPTER Il 


The first chapter of this note deals with the subject in & wide perspective. 
Now let us see as to what concrete evidence we have got to prove that our Music 
hplongs to, and is a part and parcel of the South Indian System and School of music, 


1. The names of many ragos that we use and as noted in Our texts, arc the 
same as those used exclusively by the School of Karnatic inusic, namely, Mukhari, 
Saveri, Rectigauda, Nilambari, Anande-Bhoirabi, Kannada-Gaula, Kamboji, Sankoara- 
bharana, Mohana, Arabhi, Chakravaka & otc. 

2. The Oriya composers not only used the above referred ragas, bat in their 
use evinced such rare originality, that it would lead one to the inevitable conclusion, 
that the ‘Oriya language’ can fit itself into-the very soul of Karnatic music. Some of 
these special uses have no parellels even in South India. 
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Examples:- 

(a) Ion the song “‘Jachi Kotha” ‘Kuba Jibarer’, Janimu Thaw’ in raga 
Nilambari, Gopalkrishna makes use of a ‘Ragakshara’ prayoga. This raga, 
ns & rule touches its base with a gradual descent from the swara ‘Ga’ at 
the point of termination, and Gopalkrishbna adjusted one single meaning- 
ful letter to this peculiar usage, namely ‘thaaw’, which in Oriya meang 
+Pleasce wait.’ The ragaksharoe has yet no parellel in the South. 


(b) Similarly we find a special usage in respect of the Kedara Rago ijn Oriya. 
Jn the said rnga the prayogas Ss, Re, Sa and Sa, Re, Re, Gaaw, Se are 
gnid to be the characteristic uses of the raga. In most of the Oriya songs, 
wo find the termival uses of ‘Rei’ or ‘Hei’ employed in order to embody 
the afOreasid ragaprayogas in the song. 


Examples:— 
(i) Kharapea too Heloo Rei 
(11) Kshamanu Kompe Dhara Hei 
(11) Tou Roopa Chandrama Muin-hi Ret 


Wherever this prayoga is absent in a song of the Kedara raga, we have 
reagons to doubt the veracity of the raga name, 


(c) Gopalkrishna bas made “‘swarakshara prayoga’”’ in the song “ Kabaw Ohitta 
Taho Chanhi no Boliba, Jaha Dekhili *Gou= Ma?’ in the raga Anonda-Bhai- 
rabi—Triputa tala. Tho letters “Cron Ma’’ in this song of the said rage, 
are syncronised with the occurence of the swaras “Ga” and “Ma” in the 
notation of the song. The South has many counterparts in songs baving 
the Swarakshara Prayoga, 


(d) Over and above the gaid prayogas, we find another peculiar prayoga that 
can be safely termed as a “‘Sabdakshara Prayoga” made by the same poct, 
in the song popularly known as “Sajo Sojo’’ in raga Hari-Kamboji. In 
the last stanza cf the song, the Sabda ‘Ton’? in the line “Konkoti Tonkari” 
has been syncronised with the occurence of the Padagarbba (called ‘Sam’ 
in Hindusthani music) of the Misra Chapu tala In my performances of 
this song. I generally stop away at a point just before the occurance of the 
Sabda “Ton” at the Padagarbha, in the course of my swara-kalpanoa, so that 
the accompanists as instructed, manipulate the Sabda on their instraments, 
and & dramatic effect is produced. This prayoga has also no parallel in the 
South. 


| The scientific possibilities of the Oriya language in relation to this school of 
music as shown abovo fally illustrates the belief that the real orthodox roots of the 
present Karnatic music were at one timo located in the soil of Orissa only, 
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2. In certain quarters there is the belief, that we havo certain peculiar talas 
like the “Adae-tali’’ in Orissa. In many books the name ‘Ata Tala’ also Occurs and we 
find no difference in the principle forms of these two talas. ‘fFhere are reasons to prove 
that this ‘Ada Tali’ is only a different pronunciation of the word ‘Ata Tala’. In ‘Orissa’ 
we now use it in place of the ‘Misra Chapu’ tala. The name ‘Misra Chapu’ Was inven- 
21, to all appearon>es. to fit in with the concise from of the ‘Ata ‘lala’ only, and from 
the scientific standpoint, the ‘Misra Chapu seems £0 be a more appropriate usage, and 
I can give & practical illustration of it. 


3. In the proface to the Kabisurjya Granthabali, we find clear references {0 
prove definitely the influence of ‘Karnatic music’ on the compositions of Kabisurjya:— 
Bolow the references are tabulated:- - 


Kabisurjya Granthoabali III Edition published in 1939. 


‘Mukbabandba’ 
Pago Para Line. 
51 1 
56 1 28 
50 2 14 to 17. 


4. It may be worth-while to mention hero a few lines with regard to tbe 
origin of the word ‘Odissi’. 


The term ‘Oddissi’ has,it must be admitted, a short historical back-ground. 
When the Bengali Kirtan tunes became popular in Orissa owing to the spread of the 
Chaitanya’s religion, the Oriyas created Oriya songs also to fit in with the Kirtan tunes. 
which were then called ‘Odissi Kirtans’. Later on, some songs of the classical music 
written on the theme of Radha-Krishna love, slowly found their way into these tunes, 
and the word ‘Odissi’ commanded now a wider range of songs, perhaps ultimately 
engrossing the whole. The original term by which tho classical songs were known 
was the ‘Chowpady’ and even to-day the term bas not lost its vogue. 


5. It may be interesting to note here, tbat all the names Of our songs forms 
had derived their initial letter from the ‘Cha’ varga of the Alphabets, nemely Chowpady, 
Champu, Cbhando, Zanano & etc. The unwarranted replacement of the word ‘Chow 
pady’ by the word ‘Odissi’ does not appear to have been justified from any angle. Jt is 
neither more scientific than the word ‘Chowpady’, nor more euphemioOus. It practically 
signifies nothing, but perhaps has & demagoguic appeal in it. 


Our Oriya music is sO scientific and great, that it cannot bear being conlined 
within the narrow limits of the boundarics of a single province. If the term Odissi 
is retained, then in the long run of events, it will do harm by interfering with the ox- 
pansion of our culture, considering of course, the:picture Of prosperity that has now 
begun to loom before us. 

It may also be remembered, that Oriya, being the only Aryan dialect which 
still barbours the orthodox forms of culture, may have to play a big role when the 
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question of cultural unification of Indie is taken up. From this angle, especially, the 
substitution of unscientific names like ‘Odissi’ for scientific names like tho ‘Chowpady’ 
is very undesirable. 

Tho best example in our way fOr illustrating this point, is the attitude of the 
Andhras in respect of the Karnatic music. Even though the ‘Telugu languago holds 
almost & recognised monopoly of this music in the South Indian Provinces, the Andhras 
never attempted to put the name of its province by it, but abided by the conventional 
name *Karnatic music’, 

Further, it i3 also argued, as I know, in some musical circles of Orissa, that, 
though our music belongs to the Karnatic school of music, there is & variation in Our 
style of singing like the ‘Gharana’ of the Hindusthani school of music. First of all, 
a thing like a ‘Gharane’ is not yet heard of in the sphere of Karnatic music, Secondly, 
tho idea of their being any pronounced ‘Gharana’ 60 as to justify the use of a special 
namo, goes against the very roots of Karnatic music, in as much as, this school in parti- 
cular, represents only the standardised version of Indian music and standardisation, 
therefore, is its very soul. 

Now regarding notation, 1 may say in this regard tbat notations were never 
known yet to have been made by collective effort anywhere, They are the products of 
individual artists of creative ability. The more correct and attractive the notation, the 
muro it is likely to replace others of an inferior variety. This also applies to the 
question of reviving dead tunes and this role is perhaps more difficult than question 
of creating new tunes and ragas. Jn this respect, I believe, no amount of collective 
effort can replace the merit of the individual artist, and hence the necessity for 
circumspection. 

Before concluding this, however, I may be permitted to offer the following 
suggestions :— 

While I greatly admire the idea of convening a Seminar, I would, however 
suggest, that it imay be worth while sending some of the ‘Notes’ such as this, for the 
opinion of recognised Musicologists of India of both the schools of music, The authori- 
tative opinions thus obtained, when placed before the Seminar moetings, might elimi- 
nate much unnecessary heat of polemics and rhetorics, snd thus pave the way to a right 
solution Of our problems, £0 vital now to our future well-being. 

I also suggest by way of a practical approach, that while the Seminar is being 
convened, lecture demonstrations be called for on the part of, particularly the spon- 
sors of the different echools of music, in Order that they may illustrate their respective 
stand-points in practice. 1 hope this is a very important academic procedure in respect 
of an art like music. - 

In conclusion, I hope and pray, that God Almighty may give us guidance to 
approach and solve our problems :in‘the right manner once for all. 
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ସମ୍ପାଦଙ୍କୀୟ 


ଉଳୁଳ ନୃତୟ ସଙ୍ଗୀତ ନାଞ“ଯଭଲା ସର୍‌ଷଦର ଉ୍‌ଦ୍‌ଘାଃନତ ଉତ୍ପବ ୧୯୫୪ ମସିନ୍ଧା ଅଇଖୋଦ୍ର୍‌ 
ଠାରୁ ®ଃସେମ୍ବର ମାସ ମଧ୍ୟରେ ମହ୍ାସମଭାଗ୍ବେହ୍ରରେ ସମଭାହ୍ରତ ଦ୍ରେଗ୍ଭ ପରେ ପରେ ଦେଶରେ ଏ ଭଞ୍ବରେ ଏକ 
ଅପୁର୍ବ ଚେତନା ଅନୁଭୁତ ହ୍ରେଉଅଛି । ଏହ୍ରାର୍‌ ଫଳରେ ଦେଶରେ ସଙ୍ଗୀତ, ଇଲାକ୍ସଷ୍ତ ବଞ୍ଚୟୁରେ ଅସ୍ପନସ୍ଲୋଗ 
କରୁଥିବା ଅନୁଷ୍ଠାନ ମମାନଙ୍କର୍‌ ଅତ୍୍ଦୃଙ୍ତି ହ୍ରେଦୀ ସାପ ସାଥ, ଓଡଗ୍ରାର ସ୍ପଙ୍ଗୀକ ”୍ତା ନ୍‌ଢ୍ଯର୍‌ କ୍ରଛୁ ମୌଲକତଚା 
ଅଛି କ୍ତ ନାହଁ ଓ “ଓଡଗ୍ରୀଂର୍‌ ରୁଷରେଖ କଣ, ଏ ଛଞ୍ଚୟୁରେ ର୍କା “ଭୁଣ୍ଡକାଇଦର a ସହର କ୍ରୋଶ୍ରଂ ନ୍ୟାୟରେ 
ଓଡିଶା ସ୍ରଦେଶ୍ନରେ ଗପୁ କାତି ଉଠିଛୁ । ସାନହୁଭୱ ସଙ୍ଗୀତ କୂଲାଅଶ୍ତଜ୍ଞ ଓଡିଆ ଜାଶ୍ର୍‌ ବଂଶଧରମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ, ସ୍ରଦେଶର ଷୁନର୍ଗଠାନ ପରେ ପରେ ଜାଗରୁକ ନବ ଉନ୍ତ୍ରାଦନ୍ତା ଓ ଉଜ୍ଜୟସରେ ନକ ଗିଭ୍ଧ ସିଭାମନ୍ର 
ସ୍ତଦନ୍ଚ୍‌ ଅଥଚ ଦାର୍‌ଦ୍ରଯର ବର୍‌କଶ୍ରାଘାତରେ ବଲୁପ୍ତା୍ଥାୁ¬ସାହଚତଏଯ ସଚଙ୍ଗୀଭ ସମ୍ପ ରି ବଷୟୂରେ ଏବ୍ରଧ 
ପ୍ରବଲ ସତ୍ଦୀପନା ସ୍ସାତ୍ବଭକ । କ୍ରନ୍ୁ ଏ ପରମ୍ଭାଣୁ ମୁଗରେ ପାର୍‌ପାର୍୍ଵବ ପଦେଶ୍ରସ୍ମାନଙ୍କରେ ଗୁଗ୍ଵଢନ କୂଷ୍ତିର 
ପର୍ସର୍‌ର୍‌ ଓ ଅଭ୍୍ବୃବି ଭଶେଷ ଭରେ ସଗ୍ବଲକ ହ୍ରେଉ ଥିକ୍ାରେଲେ, ଆମେମାନେ କ୍ରେରଲ ମ୍ନ୍ଦନଶ୍ରୀଲ ହ୍ରୋଇ୍‌ 
କ୍ରାଲକ୍ଷେପଣ ଇର୍‌ ଲପାରୁ । କ୍ଷତିର ଅଚ୍ରଗତ୍ତରେ ଧା”ତମମାନ ହ୍ରେକା ପୁର୍ବରୁ ଏ ଅନୁସନ୍ଧ, ଯୁଗରେ, ଅମ୍ଭମାରଙ୍କ 
କ୍ଧଷ୍ଵର୍‌ ଲକ ମୌନଳିକଭା ରା ସ୍ମାଭତ୍ମୱ ଅଛୁ ଢାହ୍ଥା ଗରେଷଣ୍ୀ ଲର୍‌ ସାର୍ତସ୍ତ କର୍‌, ଢାହ଼ାପରେ ଉପୟୁକ୍ତ ଯୋଜନା 
ସହକାରେ ଉଳ୍ୁଲରଂ କଲାର ବକାଶ୍ତର୍‌ ଅବଡାର୍‌ଣା କର୍‌ଦ୍ରାର ଯେ ସ୍ତସ୍ଲୋକମ୍ଗୀୟୁତା ଅଛ୍ତ ଏ ବିଷୟରେ 
ସ୍ରରକ୍ଲମଭଢ ହ୍ରୋଇ ନପାରେ । ଏହ ଦୁିକଧ ଡଥ୍ୟଙ୍କ ଦୃଢ଼ ସ୍ଵ୍ଦରେ ହୁଦ୍ୁ ଇଂମ କର୍‌ ଏବ ଦେଶର —ଅଭୁଭଗପୁର୍ବ- 
ଉତ୍ତ୍ରାଦନାର୍‌ କଶ୍ବତ୍ତି। ନହ୍ରୋଇ୍‌ ପର୍‌ ଃଦ୍ ଗୋ ଏ ସଙ୍ଗୀତ ସେମିନାର୍‌ ରା ଗରେଷଣା ସସ କଃକ୍ରେର୍‌ ନାଗ୍‌ସଘ 
ସଦ ନରେ ଅହ୍ଧାନ କର୍‌ଅବନ୍ତ । ଏହାର ଉଦେଶ୍ୟ ନ୍ିଲଧ । ପଥମତଃ ଓଡ଼ିଶୀ ମଙ୍ଗୀକର୍‌ ମାନ ନ ରୁଷଣ ଅର୍ଥାତ 
ସ୍ବରତର୍‌ ଉ୍‌ଞ୍‌ସ୍‌୍ଚଲ ସଙ୍ଗର ଓ ଦକ୍ଷଣାଞ୍ଚଲ ସ୍ପଙ୍ଯଭରେ ଅନେକ ପାଲ ପର୍‌ଲ୍‌କଷିକ ହରେଉଥୁଲ୍ବବେଳେ ଓ 
ଭଗ୍ରେଷଭଃ ଭଙ୍ଗଦେଗ୍ରୀୟୁ ସଙ୍ଗୀକ ହତଦ୍ଦ ସଙ୍ଗୀତନ୍ତୁ ଅନୁଇର୍‌ଣ କରୁ ଥର ୍ାରେଲେ ଓ କ୍ରଙ୍ତିଃ ସଙ୍ଗୀତ ଭପଗ୍‌ତ 
ଦ୍ଗରେ ସମୃଦ୍ଧି ସ୍ପ କାରେ ଅଗଟ୍ରଗରଗର୍ବୟୁଣ ଥଭାରେଲେ ଅମ୍ଭଦେଗ୍ର ସ୍ରଚରଳଡ ସ୍ପଙ୍ଗୀକର୍‌ ନ୍ଥାନ ନରୁସଣ। ଏହ୍ରା 
ଯଦ୍ଦ୍ର ନ କତଗ୍ଵଯାଏ ଢାହ୍ାନ୍ମେଲେ ଉକୁସ୍ୀସ୍ୁ ସଙ୍ଗୀ ଭର୍‌ 'ଧୃରଂ, 'ମଠାଂ, ରୁପଲଂ ପ୍ରଭ ଡାଲଗୁଡକ “ମାନ୍ରାଜ କାଲ୍‌” 
ବୋଲ୍‌ ଡୁମମାସ୍ପକ ଧାର୍‌ଣୀରେ ଆଚ୍ଛାଦିତ ହ୍ବେଲ୍‌ପର୍‌ ଉ୍‌କୁନୀୟୁ ୍ଚଙ୍ଗୀଭର ସ୍ବରୁଷ ମଧ୍ୟ ଆପେ ଆପେ ଉଭୟ ଦ୍ରଗର୍‌ 
ରୃପରେ ଅସର ବସ୍କତ ହ୍ରୋଇସିବ । ଏହ ସସ୍ତୁର ଦ୍ଧିସ୍ତୀସୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଓଡଷ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତର ବଉ୍ତନ୍ତ୍ର ଦସ୍ବ୍ଗର୍‌ ଉତପାଦେୟୁଢା 
ନଦର୍ଶନ୍ନ 6 ଏ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ତରଳିଭ ର୍‌ଗଗ୍ଵଗିଣୀର ସ୍ବର୍‌ ଲ୍‌ପି ସ୍‌ଇଲଲନ । ପାଠଲୁମଭାଲଙ୍କର୍‌ ଅବଚ୍ରଥିବ ଯେ ଓଡଗ୍ରୀ 
ସଙ୍ଗୀତ ଝା ୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ର୍‌ ପର୍‌ ତ୍ତି କାଲରୁ ଗୋପାଲ ନାସ୍ୃକ୍, ଲ୍‌୍ଷୀକାନ୍ତ ମହ୍ରାଗ୍ଵକ, ଅଦ୍ମୋବଲ ପ୍ତ ରଙ୍କ ଦୁାଗ୍ଵ 
ସମୃଦ୍ଧ ହ୍ରୋଇ, ର୍ଵଗ ଡାଲ ରନ୍ଧାମମଣି, ଗ୍ଵଗଭଦ ମ୍ବ ସଙ୍ଗୀତ ଖାର୍କାତ ପ୍ରଣ୍ତର ଗୁ ସ୍ତଲମ୍ଭାଲଙ୍କ ଦ୍ରାଗ୍ଵ ପୁଷ୍ଟଲ ହ୍ମୋଇ 
ନ୍ଦମେ କାଲର୍‌ କ୍ୁ୍ତଲ-ପ୍ତକାହ୍ରରେ ନ୍ନ ହ୍ରେ୍ୀକୁ ବସିରାର୍ତେଲେ ଇଦ୍ଦ ସ୍ମ୍ାଃ ଉ୍୍‌ପେହତ୍‌ଞ କରସୁର୍ଯା ଭଲଦେବ୍ତ 
ର୍ଥ ଓ ଭ୍‌ଭୁଳଦ ଗୋପାଲକୃଷ୍ଣ ପଣ୍ତଭତ ମଜୀଷୀମ୍ମା ଲଙ୍କ ଦ୍ାର୍ଵ ପୁଲଞ୍ତୀଲନ ଲଭ୍‌ କର୍‌ ଥୁଲ୍‌ ¦ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାଗ୍ ସ୍ତରଲିକ 
ଓ ପ୍ରଶଂସିତ ରମ୍ପୁ , ରହ, ରୌପସୀ ଓଁ ଚଉଭତଷ୍ରାର ଉପାଦେ ୟୃଢ ପ୍ରଚପାଦ୍ତ କର୍‌ରା ଅଧ୍ଲାଭନ ଯୁଗରେ 
ଯେଡେଦୁର୍‌ ଅକଷ୍ଯକ, ଉଲୁଲରେ୍‌ ସଙ୍ଗୀକ ଶ୍ରାସ୍ର୍‌ କୌଣସି ବରିଷ୍ଟ ଗନ୍ଧର୍‌ ସ୍ତରର ଅସ୍ତ୍‌କ୍ରେ ଆମ୍ଭର ନକ 
ଉଙ୍ଗରେ ଗାନ କର୍ବଯାଉ ଥୁବା ଗ୍ଵଗର୍ଵଗଣୀର ସ୍ତରଲ୍୍‌ସି ନ୍ୟୁ ଲର୍‌ ସେମାନଙ୍କର୍‌ ଅଞ୍ୂ୍ରିତା ବଜାୟ ରଣ୍ରିକ୍ରା 
ଡାହ୍ରାଠାରୁ ଅଧୁକ ଦରକ୍ରାର୍‌ । ଗରେଷଣା ସସ୍ତର୍‌ ଏହ୍ରା ଦବ ସୀସ୍ତ କଞ୍ତ୍‌କତଯ । ଏହାର ଦ୍ଧ୍ସ୍ୁ ଇଉ୍ଟିଲ୍ଯ 
ହେଉଛି ଉପରକୁ ଗ୍ରମଢେ ଓଡଗ୍ରୀ ସଂଗୀତର ହ୍ରାସ୍ଥକୀନ୍ର କପର୍‌ ଗଭ କର୍‌ଭର ଓଁ ଦେଶରେ ଏ ଦ୍ଦଗରେ୍‌ 
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ସଙ୍ଗୀତନ୍ଦ୍ରାନଙ୍କର୍‌ ଅମର-ଲେଖଙଗୀ କ୍ରପର୍‌ ଅକ୍ଷୂନ୍ତ ସ୍ଵବରେ ଗଧା୍ତତ ହ୍ରେବ ଢାନ୍ରାର ମାର୍ଇଁ ନରୁପଣ । ବୁଝାଇ 
କଦ୍ଦଦାଲୁ ଗଲେ ଓଞଣୀ ସଙ୍ଗୀତର ବନ୍ଧନ ବସ୍ବଗରେ ଗୀତ ଲେଖା ଚର୍ଚା କ୍ତମର୍‌ ଭଢ଼ିବ ଓ ନେଶୀ ରେଶ୍ରୀ 
ଲୋକ କପର୍‌ ଏଥିସଟ ଅକୁଷ୍ଠ ହେବେ ଏବ କେଉି କରେଉଁ ବହ ଏଥି ଲମନ୍ତେ ଢ଼଼ାସିବ ଓ ଓଡ ଶ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତ ଶ୍ରାସ୍ସ 
ଉପରେ ବଷ୍ଚିଷ୍ଟ ପୁ ସ୍ତକମ୍ାନ କପର୍‌ ଲେଖାଗିକ ଏ ଭଗରେ ଏ ସତ୍ବ ମାଇଁ ଲର୍ଦୈଶ କର୍‌ବେ, ଯାହାକୁ ପର୍‌ଷଦ 
କାର୍ୟକାଟ୍‌ କର୍୍‌ଦବାରେ ଲ୍ଵରି ପଡିବେ । ଏହ ରନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯର ସୂଙ୍ଗାନୁପୁଇ ଦୁଗ୍ଵର ନ ମନ୍ତେ ଗରେଷଣା-ସସ୍ତ 
ଭନଲ୍ତନ ର୍ୟାଗୀ ହ୍ରେନାର ନୁର କର୍ୟାଇଅଛ । ଦର୍କାର ହ୍ରେଲେ କାର୍ଯଭାଳ ବଢ଼ାଇ ଦଆଛିଲ ଓ ଗରେଷଣା 
ନମନ୍ତେ ଭଗ୍ବର୍‌ ସସ୍ତ୍ଵର ଏଲ ବରିଷ୍ଟ ଇମିଞ୍ତଲୁ ସ୍ଵର ଆାସ୍ତ କର୍ଵଯିବ । ଯେ ହ୍ରେରୁ ଓଡଗରାର ସାହୁତ୍ଯ ଓ ମଙ୍ଗୀଭ 
ଓିଲମ୍ପୋଡ ସ୍ତଭରେ ସନ୍ଧନତଷ୍ତ ହ୍ରୋଇଅଛି, ଗନେଖଣା ସସ୍ତ୍ବକୁ ଏ ଦଗରୁ ପଗ୍ଵମର ଦେବା ନମନ୍ତେ ଦେଶର 
ରିଷ୍ଟ ସାହରଭଯକ ଓ ଶିରହାସିକମଭାନଙ୍କୁ ନନଲ୍ତେଦନନ ଲଗ୍ବଯାଇଅଛ୍ତି । 


ଏଭଦ୍‌ବ୍ଯସ୍ରୀଭ ସଙ୍ଗୀତନ୍ଦ୍ରମାନଙ୍କୁ ସାହ୍ଧାଯଂଯ କର୍ତ୍‌୍ବା ଲମପନ୍ତେ ଦତଉ୍ତନ୍ତ ଦଗରୁ ବରିଷ୍ଟ ଗାୟୁଲ ଓ ବାୟୁଲ 
ଗୋଃ୍ଞସୁଥ ଦଲ ଓ ପାଲ୍ଦଲମ୍ପାନଙ୍କୁ ନମ୍ଭନ୍ଣ ହ୍ରୋଇଥିଲା ଓ ଉନ୍ତ୍ର୍ୟରୁ ଅଧୂକ୍ରାଂଗ୍ର ଅସିଅନୁଛ୍ଥି ଓ ଅନାନ୍ୟମମାନେ 
ଭର୍‌ନ୍ତ କ୍ରାର୍ଯା ନର୍ଦନ୍ଧରୁ ଆସି ଲର୍‌ ଦୁଃଖ ପ୍କାଶ୍ର ଇର୍‌ଅଛୁଛ୍ଥି। ଏମାନଙ୍କୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ ଲୁର୍‌ରୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ, 
ଗର୍େଝଣୀା ସ୍ପଶ୍ତ ଓ ଗୁଣୀଳନମ୍ଭାଲଙ୍କୁ @ ବଶ୍ରେମଳଃ ଜନମ୍ମାଧୀାରଣଙ୍କ ଏଉଶୀ ଚଙ୍ଗର ଗାନ ଓ ଭାଦଯର ମ୍ରରଳନଳନ 
ମଣାନ୍ୀଟ୍‌ ନମ୍ଭନା ଦର୍ଜୀ । ଏମାନଳଂ ଛଡ଼ା କର୍୍ଧାଖୀ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ହନୁମ୍ଥାନୀ ଇୀଢର ବମ୍ଷିଷ୍ଟ ରନ୍ଧାଣୀ 
ଲେଢେଜଣଙ୍କୁ ନମତ୍ବଣ କର୍ଵଯାଇଅଛି, ଯେଉଁ ମାନ ର କଞ୍ଜିବଯ ନ୍ରେବ ଗରେଝଣା ରୀ ବରର ମଙ୍ର ସ୍ତ ଳ୍କ 
ଏ ଉଦ୍ୟତ ସଙ୍ଗୀଠର୍‌ ଓଡିଶୀ ମଇ ଉ ଉମର ନୀ ଗାନ୍ବଲ ଲତା ଭାଦନ ଝର ଉପରେ ରସ୍ଟ।ପାଉ ରଞ୍ଚମ୍ୃରେ 
ଗସ ଦେବା । ଅର୍‌ଢାପର ସହ୍ରତ କହବାକୁ ପଡ଼ୁହତ ଯେ ସେମ୍ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଅଧୁକାଂଶ ଅସିପାର୍‌ ନାହ୍ରାଛି । 
ଯେଉଁ ମାନେ ଅସିବୁଛ୍ଥି ମୁଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଅଲ୍‌୍ରାଦନ ଜଣାଉଛ । 


ଏହ ଗରେଞ୍ଚଣାସ୍ମକ ଜାର୍ଯାରେ ବଝଗ୍ଵର୍‌ ଆରମ୍ଭ କର୍‌ଦ୍ତାର ଅଥ ସୁଗମ କର୍‌ବା। ନମ୍ମଲ୍ତେ ରଷ୍ରିଷ୍ଟ 
ସଙ୍ଗୀତନ୍ତ୍ରମାଲଙ୍କୁ ସେମ୍ଚାଲକକର ମଢାମଡ ଲ୍୍‌ଖିଡ ଆକାର୍‌ରେ ଠୋଇବାଲୁ ଅନୁଗ୍ଵେଧ କଟ୍ବଯାଇଥିଲା । ଅଧୁକ୍ରୀଂଶ୍ର 
ସେମାନଙ୍କର ହଥ୍‌ ପଣୀ ପଠାଇଅଛନି ଯାହାକୁ ନେଇ ଏହ ସୃ ରଣିକ଼୍ାଞ ପର୍‌ଗୁଷ୍ଟ । ଅନଯାଲଯ କେତେକ ରଶ୍ରେଟଞ୍ଟ. 
ନିଜର୍‌ ମତାମଉ ସମ୍ବର ଜଣାଇବେ ବୋଲି କହନ୍ତି । ଯେଉ ମାଠ ରମ୍ଭ ଏହ କ୍ଷ ଦ୍ର ମୃରଣିକ୍ରାରେ ନ୍ଥାନ 
ରିଛି ଳାହ୍ଥା ଉପାଦେୟ ନହ୍ରୋଇପାର୍‌ଛଦୁ କର ନାହଁ ତାହା ଦେଣ 6 ଜାଇ ଆପେ ଅଗେ ଣ୍ଡ କର୍ପାର୍‌ବେ 
ବ୍ରା ଅଗ୍ର । କ୍ଟ ଏଜଦ୍୍‌ ସ୍ତ ମଁ ନଜେ ଅଖ୍ରାଙ୍ରତ ସ୍ବରରେ ଉସୀନ୍ତ ଖାଇ ମର୍‌ ଥୁନ୍ତାତୂ ଲେଝକମପାନଙ୍କୁ ହ୍ରାର୍ଦିକ 
ଧରା ୍ୀପନ ˆ ହ ରୁଅଛ l 


ପର୍‌ଶ୍େଷରେ ନମ୍ନୋକ୍ତ ଭଦ୍ରର୍ଯକ୍ତ 6 ପର୍‌ଷଦର୍‌ ସହ୍ମକ୍ର ଼ଗଣଡଙ୍କ ଓ ଅମ୍ଭୟ୍ତର ସଙ୍ଗୀ ଡଙ୍କ 

ସଙ୍ଗୀକପ୍ରେମୀ ଶ୍‌ ଦବ୍ୟକ୍ତ ଓ ଭଦ୍ର ମନଦ୍ଲାମାନଙ୍କୁ ଏ ସନ୍ରକୂର୍ଚରେ ସାହ୍ରାୟ୍ଯ କର୍‌ଥିବାରୁ ମୁ ମୋର୍‌ କୃଢଷ୍କ 4 
ଜ୍ଞାନ କରୁଅଛ । ଏହ ସୃ ରଣିଜାଞି ଅଲା ସମସ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ତକାଶ ପଇଥରିବାରୁ, ଏଥିରେ 6 ଏ ଅନୁଷ୍ାଝର 
ଆସୟ୍ତୋଜନ୍ତରେ କ୍ରମିଡ ନୃ ଆଇପାରେ । ଏଥୁ ନମନ୍ରେ ସୁ ହୁଦ୍ରଗକ ଠାଡ଼ୁ ହଁ ମା୍ଜଜନାଭ୍ତକ୍ଷା କ୍ରରୁଅଛୁ 
ମୃ ର୍‌ଣିକ୍ରାଃ ପ୍ରକାଶି କୁର୍‌ବ୍ରାରେ ରଶେଞଷ ସାହ୍ଥାଯଯ କ୍ରର୍‌ ଥିବାରୁ ମମ ଗାଁ କାନୀରର୍‌ଣ ତ୍ୱନାନୃକ୍, ନା ଗୋୌକୁମାର 
ବହ, ବଳ୍ଥଛରର୍‌ଣ ମଃନାୟୁକ, ଗାଁ ତାର୍‌ଣୀରରଣ ଗାନ, ଶୀ ଗୋଉୁଲଚନ୍ତ କର, ଖା ଗୋପୀନାଥ ହହ୍ା୍ଚିଙ୍କ 
ସ୍ଥାଇତସ୍ସଭ ସ୍େସର ଳର୍ମକଲ୍ତାମାନଙ୍କୁ ମୋର କ୍ୂଡ୍କଡା ଞ୍ଜାଗନ କ୍ରତ୍ଭିଥିଛୁ । ଖାଁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କୃପାରୁ ଅମ୍ଭର ଏ ଉଦ୍ୟମ 
ସାର୍ଥର ହ୍ରେଉ ! ଉକୁଳ ସ୍ତ୍ଵରଖକ୍କର ଜୟ ହ୍ରେଉ । 
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Music Institutions/Organisations 


Orissa 
Cuttack : — 
1. Utkal Sangeet Samij, Cuttack Town 
2. National Music Association, Cuttack H 
3 Kalavikash Kendra, Cuttack ୨. 
4. Nrutya Bharati, Do ”› 
5. Nrutya Niketan, Do 59 
6. Binayak Sangeet Bidyalava Athagarh 
7 Raghunathjew Club, Cuttack Town 
8. Annnpurns Theatre Do Town 
9. Bana Durga Club Nasadipur Kendrapars 
10. Raghunatbjew Club Praharajpur 
1. Harijan Natya Sangha Danpur 
12. Kalyanpur Dramatic Club Jajpur 
13. Private Music Sehool Sitaleswar dajpur 
Puri Dist:— 
1. Orissa Sangeet Parishad, Puri 
%. Gadadhar H. E. Sehool, Puri 
38. Shri Krishna Leela Natya Samiti Bavamalipur 
4. Oragaon Kala Mandir Nayagarh 
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5. Durgamadbabs Gandbarba Bidyalaya 
Kaliadalan Ranpur 


Balasore Dist:— 


1. Damodar Natya Sangha Balasore 

2. Piteipur Kala Vikash Club Kantapari 

3. Nilgir Chhau organs, Nilgiri 
Keonijhar Dist:— 

1. Keonjhar Natyakala Parisad Keonjhar 

2. Gopaljew Natya Sangha Keonjhar 

3 Grams Mangal Samitee Keonjbar 
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( ii ) 


Ganjam Dist:— | 
1. Ganihijee Sangeeta Kalamandir, 


2. Nikunja Mohan Sangeet Bidyalaysa 


3. Gandhi Seba Sangha 
4. Utkal Heteisini Samaj 


Sambalpur Dist:— 
1. Chitrotpala Dramatic Club 


* Dhenkanal Dist: — 
1. Dhenkanal Kala Sansad 


Bolangir Dist:— 
1. Nrutya Sangeeta Iala Parishad 
2, Bharatmats Kala Sansad, 
Mayurbhanj Dist:— 


1. Mayurbbanj Chhau Organisation, 
2 Kala Parishad 


Sundargarh Dist: — 
1. Chhaudance Organs 
Koraput Dist:— 


1. Koalinga Kala Niketan 


Boirani 
Baguda 
Rambha 

° Paralakhemudi 


Nandapara 


Dhenkanal 


Bolangir 
Do 


Baripada 
Do 


Bona 


Raigada 
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